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Italo Calvino

Filozofia
Raymonda
Qeneau

Kim jest Raymond Queneau? W pierwszej chwili pytanie
to moze zabrzmiec¢ dziwnie, poniewaz obraz tego pisa-

rza rysuje sie catkiem wyraznie kazdemu, kto jest cho¢
troche obeznany z literaturg naszego stulecia, a z literaturg
francuska w szczegdlnosci. Ale jesli kazdy z nas sprébuje
potaczy¢ w jakas cato$¢ swojg wiedze na temat Queneau,
obraz ten z miejsca uzyska kontury nieciggte i zawiktane,
wchtonie elementy trudne do pogodzenia, a im wiecej
zdotamy wydoby¢ na jaw ryséw charakterystycznych,

tym wiekszg zyskamy swiadomosé, ze umkng nam rysy
pozostate, niezbedne do tego, by w jednej figurze zawrzed
wszystkie ptaszczyzny sfasetowanego wieloscianu. Ten
pisarz, ktéry niezmiennie zdaje sie nas zapraszac do oka-
zywania dobrego samopoczucia, do swobody i odprezenia,
ktéry nas zacheca, abysmy w jego towarzystwie poczuli
sie jak rowny z réwnym i zasiedli do rozegrania przyjaciel-
skiej partyjki, posiada w gruncie rzeczy zaplecze, ktérego
nie mozna spenetrowac do korica i ktérego powigzan

i zatozen, wyraznych badz utajonych, nie sposéb catkowi-
cie zgtebid.



Eva Rysova

Tropem
nieskonczo-
nosci

Podazamy tropem idei Raymonda Queneau o stworzeniu
literackiego dzieta ad infinitum, ktéra autor zrealizowat

w utworze Sto tysiecy miliardow wierszy. Powtarzamy to
dazenie do nieskoriczonosci przy inscenizowaniu Cwiczer
stylistycznych. Przeczytanie Stu tysiecy miliarddw wierszy
(czytane non stop 24 godziny na dobe) we wszystkich
kombinacjach znaczaco przekracza nie tylko mozliwosci
jednego ludzkiego zycia, ale nawet trwanie cywilizacji,

bo taka lektura zajetaby 190 258 751 |at plus pare godzin

i kwadrans. Podobnie jest z mozliwos$cig odbioru wszyst-
kich kombinacji naszych 99 ¢wiczen (matematycznie wyra-
zona liczba 6 x 10%°). Znajduje sie ona poza wyobrazeniem
0 uptywie czasu.

W jezyku teatralnym oznacza to, ze kazdy spektakl
Cwiczen stylistycznych bedzie swoista premiera, poniewaz
zaden pokaz nigdy (w petnym tego stowa znaczeniu) nie
powtdrzy sie w swoim przebiegu.

Owa proba doswiadczenia nieskoriczonosci w obliczu
prawdopodobnego korica zycia (na planecie) jakie znamy,
chcemy oddac¢ hotd jego wspaniatej réznorodnosci i nie-
powtarzalnosci. Tak samo jak zanikajg liczne gatunki fauny
i flory, mozliwe, ze niektdre z naszych scenicznych wariacji
przepadna w niepamie¢ bez szansy na bycie obejrzanymi.

Cwiczenia stylistyczne sg spektaklem do wielokrot-
nego ogladania. Tym szalonym pomystem, a zarazem
koszmarem kazdego aktora, zapraszamy Panstwa do
czynnego udziatu i odkrywania za kazdym razem nowych
zakamarkdéw i znaczen.



Raymond Queneau

Dialogi
radiowe

Ja sam nie lubie moéwi¢. Dlatego tez czuje sie dosy¢ zakto-
potany, dosy¢ skrepowany swego rodzaju wyzwaniem,
jakim sg dla mnie niniejsze ,Rozmowy".

Kiedy wypowiadam jakies twierdzenie, spostrze-
gam natychmiast, ze twierdzenie odwrotne jest niemal
réwnie godne uwagi, i to poczucie jest we mnie tak silne,
ze statem sie niemal przesadny. Jesli powiem, ze jeszcze
nigdy czegos nie robitem, albo Zze co$ mi sie jeszcze nigdy
nie przydarzyto, mam zawsze wrazenie, ze to mi sie zaraz
przydarzy, czy tez dziwnym zbiegiem okolicznosci jeszcze
tego samego dnia lub w dniu nastepnym, zdarzy mi sie zro-
bi¢ cos, czego nigdy dotad nie robitem. Poniewaz nie mam
ochoty robi¢ zbyt wielu rzeczy, wole za duzo nie moéwic.

Z moéwienia zawsze wynikajg ktopoty; méwienie prowadzi
do czego$ wiecej niz mogtoby sie wydawac.

Jezyk jest zanurzony w czasie, jest linearny, nanizany
na sznurek jak paciorki; stowa nastepujg jedne po drugich,
zaréwno na pismie, jak i w mowie, a czasem miatbym
ochote ustawic je obok siebie, [...] symultanicznie. [...]

Nie mam do jezyka bezwzglednego zaufania, to znaczy,
odwrotnie niz doktryna grecko-chrzescijariska, nie sadze,
aby jezyk byt absolutem, aby prawda kryta sie w jezyku, aby
z jezyka dato sie wytuskac prawde. A zatem skoro mimo
wszystko staram sie by¢ prawdziwy (jak wszyscy... z wyjat-
kiem zawodowych ktamcéw), skoro mimo wszystko prébuje
powiedzie¢ cos, co bedzie jak najblizsze prawdy, cierpie,
gdyz nie wiem, gdzie jest granica, na ktérej szczypta prawdy
przechodzi w troche wiekszg dawke prawdy.



Chciatbym sie tu powota¢ na pewna ksigzke, szcze-
gdlnie, jak sadze, wazna; jest to dzieto lekarza, doktora
Carsona, zatytutowane ,Odwieczne dolegliwosci”,

w ktérym zebrat on swoje rozmowy z chorymi. Zjawiskiem
znamiennym, niewatpliwym, bezspornym, powracajgcym
we wszystkich przytoczonych rozmowach, jest niezdol-
nosc¢ do formutowania wypowiedzi, niemal chorobliwa,
powiedziatbym, niezdolno$¢ do postugiwania sie jezykiem.
Wydawatoby sie, ze jezyk jest narzedziem stosunkowo
tatwym w uzyciu, kiedy chcemy powiedzie¢, ze boli nas
gtowa czy tez boli nas brzuch. Otéz tak wcale nie jest!
Wydaje sie, ze umiejetnos¢ powiedzenia, ze boli nas
gtowa czy tez boli nas brzuch, jest aktem ztozonym i nie-
mal literackim!

Ksigzka obfituje w przyktady; oto jeden z dialogdw,
ktéry przytaczam z pamieci:

Lekarz pyta pacjenta: ,Co panu dolega?”. Chory
odpowiada: ,Mam zaburzenia”. Lekarz: ,Na co pan sie
leczyt?”. Tamten: ,Zrobiono mi trzy rentgeny”. ,Jaki jest
pana zawdd?". , Jestem inspektorem w budynku B". ,Na
czym konkretnie polega panska praca?”. ,To budynek
w gtebi podwdrza”.

Wydaje mi sie znamienne, ze jezyk juz na swoim naj-
bardziej elementarnym poziomie nie jest niczym tatwym:;
nie jest tatwy albo tez nie wypetnia dobrze swojej roli, bo
gdyby byt odpowiednim narzedziem komunikacji, kazdy
umiatby odpowiedzie¢ prosto na proste pytania.



Jan Gondowicz

Nos,
szyja,
jezyk
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Jan Gondowicz

Do czego zdolna jest awangarda w dziele burzenia tra-
dycji, okazato sie 10 grudnia 1896 roku w Paryzu, w dniu
premiery Ubu Krdla Alfreda Jarry'ego. Byt to najwigkszy
teatralny skandal XIX wieku. Spektakl, wliczajac otwarta
prébe generalna, odegrano dwa razy. W rok pdzniej,

28 grudnia 1897 w tymze Paryzu okazato sie, do czego
zdolna jest tradycja w obronie siebie samej. Cyrano de
Bergerac Edmonda Rostanda okazat sie najwiekszym suk-
cesem teatralnym XIX wieku. Spektakl w wersji premiery
odegrano czterysta razy.

Obydwa dzieta, tak do siebie, jak to tylko mozliwe,
niepodobne, utrzymaty sie w repertuarze. Rzec mozna,
iz zaspokajajg skrajnie rézne, lecz autentyczne potrzeby
publicznosci. Lecz jest cos, co je, o dziwo, spokrewnia:
waga przydana kwestii jezyka. Ubu, jak wiadomo, wyraza
sie bardziej niz prostacko, sypigc na wsze strony okrzykiem

.gréwno!” i demonstrujac lingwistyczny niedowtad. Cyrano
zas - to przedstawiciel baroku, wirtuoz stylu wysokiego,
kunsztownych metafor, klasycznych aluzji i wytwornej,
klasycznej wersyfikacji. W trakcie pojedynku na szpady
improwizuje, jak pamietamy, ballade, spod balkonu sufluje
przyjacielowi madrygaty zyskujace mu wzgledy Roksany.
Mysl, zeby obie dykcje pogodzi¢ w jednym utworze, zdaje
sie absurdalna. A jednak mysl taka zaswitata osiemdziesiat
lat temu Raymondowi Queneau i okazata sie mozliwa do
zrealizowania dzieki temu, iz retoryka francuska mie-
$ci potencjalnie wszelkie mozliwe idiomy i nie wyklu-
cza zadnego.

Ciekawe, ze wtasnie ,komedia heroiczna” Rostanda
mogta podsunaé autorowi Cwiczer stylistycznych 6w
trop. Nie znalazt go w zadnej prozie, tylko w utworze
scenicznym! | z uwagi na powszechng znajomos¢ Cyrana
jest to trop duzo wyrazistszy od autorskich wspomnien
o wystuchanej kiedys fudze Bacha. Cwiczenia... bowiem
to jedna banalna anegdota opowiedziana dziewieddziesiagt
dziewiec razy we wszystkich (lub prawie) rejestrach mowy.
Cos w tym rodzaju figuruje w scenie czwartej pierwszego
aktu Cyrana, gdy pewien natret czyni niewymysiny przytyk
do rozmiaréw muszkieterskiego nosa. Cyrano eksploduje —
i widz, a takze czytelnik, miejmy nadzieje, pomni jego dwa-
dziescia wariacji na chwate tej fatalnej ozdoby fizjonomii.

Raymond Queneat Cv enia stylistyczne
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A wiec czytajmy, i skoro to teatr, sprébujmy odtworzy¢

w wyobrazni intonacje i gesty, jakie tyradzie tej towarzy-
sza. Ttumaczyta Maria Konopnicka (brawo!) i Wtodzimierz
Zagoérski, zwany Chochlikiem:

Nie, mtokosie,

To krétkol... Mozna byto rzec o moim nosie
Daleko wiecej. Tondw przebiegajac skale,

Mozna byto na przyktad powiedzieé: Zuchwale:

.Ja, mosanie, nos majac wyrosty tak szpetnie,
Biegtbym do cyrulika, niech mi go obetnie”.
Przyjaznie: Z takim nosem pi¢ nie sposdb z czarek,
Wacd bys sie zaopatrzy¢ powinien w lewarek!”.

Ze swada, uroczyscie: , Ten nos to zrab skaty!

To przyladek!... Co méwie? To potwysep caty!...".
Ciekawie: ,Na co stuzy ten dtugi futerat?

Czyzby katamarz lub tez nozyczki zawierat?...".

Z magnacka: ,Hej, cztowieku, czy ten hak jest modny?
Jako wieszadto sukien musi by¢ wygodny!...".

Z przymileniem: ,Czy as¢ sie tak kochasz w przyrodzie,
Ze$ tu postawit grzedziel ptaszkom ku wygodzie?...".

Z prostacka: ,A wsciérnoscil To ci nos! Dla Boga!
Musi to albo dynia, albo rzepa srogal...".

Lirycznie: \WWaszmos$¢ chyba musisz by¢ trytonem,

Ze z taka chodzisz konchal...". Bakalarskim tonem:

.Jedynie zwierz éw, ktéry w Arystofanesie

Hippokampelefantokamelosem zwie sie,

Mdgt sie poszczyci¢ réwnie poteznym tobotem

Kosci, chrzastek i miesa, wiszacych pod czotem!”.
Troskliwie: ,Strzez sie waszmos$¢l... Nosa twego brzemie
Gotowo cie pociggna¢ i becniesz na ziemie!...".
Przezornie: ,Kup futerat as¢ dla swego nosa,

By nie zjadty barw jego storice, deszczirosal...".
Jowialnie: ,Mowig ludzie, ze gdy waszec pali

Fajeczke, to mu z nosa dym tak gesty wali,

Ze sasiady wotaja: »Pali sie w kominiel..«".

Stylem epickim: ,Krew, gdy z tego nosa ptynie,

W szeroka sie rozlewa tort Czerwone Morzel...".

Z szacunkiem: ,Pozwdl wacpan, ze mu hotd swdj ztoze,
To sie nazywa dwor mie¢ sroga basztg zbrojny!...".

Z emfaza: ,Zakatarzy¢ — o nosie dostojny! —

Madgtby cie tylko powiew Boreasza skrzydet...".

Z podziwem: ,C6z za godto dla sktadu pachnidet!...”.
Naiwnie: ,Kiedyz zwiedzi¢ mozna ten budynek?...".

Z zotnierska: ,Szwadron!...Bacznos¢!...Bojowy ordynek!

Raymond Queneat Cv enia stylistyczne
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Marsz, marsz!... Bron do atakul... Hura na bateriel...".
Praktycznie: ,Pus¢ asindziej nos ten na loterie;
Zaiste nos tak wielki bedzie wielkim losem!...".
Wreszcie na wzdr Pyrama, poszlochujac gtosem:
.Patrzcie, to nos, ktérego przewrotnos¢ zbrodnicza
Zepsuta wtadcy swemu harmonie obliczal

totr, teraz wstydem ptoniel...". Oto, w krétkim stowie,
Cos mdgt acan powiedzie¢, majac olej w gtowie”.

Tu sie poniekad objawia wyzszos¢ literatury nad scena,
z ktdérej wyzyn czegos takiego, jak dziewiecdziesiat dzie-
wie¢ pochwat nosa nikt by nie zniést. Dwadziescia - to
goérna granica. A w ksigzce — prosze bardzo. Jak z tego
wynika, od nosa do szyi (ktérej obrzydta dtugoscia
wyréznia sie bezimienny bohater Cwiczeri...) - jeden krok.
Wréémy jednak do kwestii, ktérg Rostand sie bawit, a ktéra
na serio zafrapowata Queneau. | ktérg symbolizuje czesé
ciata pozwalajgca generowac wypowiedzi, czyli jezyk.
Kwestia brzmi: czy forma wptywa na tre$é? Albo inaczej:
jak dalece sposdb wypowiedzi modyfikuje jej temat? Sg
to pytania powazne, gdyz dotyczg zwigzku miedzy tym, co
znaczgce, a tym, co znaczone. Brzmi to moze zbyt scjen-
tystycznie, prawda? Przypomniec wypada wiec przyktad,
jakim postuzyt sie niegdys Stanistaw Lem. Rozwazat on
dwa zdania. Pierwsze: ,Antoni podat dtort Marii i powiddt
ja w szumiagca leszczyne”. | drugie: ,Antek wciggnat Marike
w krzaki”. Co opisuja te zdania? To samo, czy nie to samo?
Umysty kartezjanskie twierdza, ze prawda jest jedna
i niezalezna od formy, w jaka jg przyodziano. Innymi stowy,
dla kazdego na $wiecie, kto umie prawidtowo wnioskowac,
a+b=Db+a.lLeczzasady logiki formalnej obstuguja tylko
pare procent naszych twierdzen. Jak zauwazyt niegdys
Antoni Stonimski, hasto ,dziecko plus zapatki réwna sie
pozar” nie oznacza ,pozar minus zapatki réwna sie dziecko".

.Smak wtadzy” to co innego niz ,wtadza smaku”. | nawet

Alicje z Krainy Czaréw niepokoi przechodnio$¢ zdan ,widze
wszystko, co jem” oraz ,jem wszystko, co widze". A co
dopiero, gdy dojdzie do uzycia przenosni. Z metafory

.sfinksowe oblicze prokuratora” nie wynika ,prokuratorskie

oblicze Sfinksa”, bo nabdj emocjonalny zywego jezyka
zanieczyszcza wszelkie przewidywalne sensy.

Gdy rozgniewany muszkieter wciela sie w dwudziestu
narratoréw, z ktérych kazdy opisywatby inaczej ksztatt
jego nosa, a Queneau powotuje do zycia dziewiecdziesiat
dziewiec¢ sprawozdan z ktétni w autobusie, oznacza to

Raymond Queneat Cv enia stylistyczne
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zarazem wszechmoc i stabos¢ jezyka. Wszechmoc - bo
ilos¢ i odmienno$¢ opiséw jest prawie nieskoriczona, sta-
bos¢ - gdyz nie bedac naocznym swiadkiem, nie dojdzie
sig, jak rzecz sie miata naprawde. Tak wiec owa wszech-
moc stanowi zarazem stabosc¢ stwierdzen jezykowych. Bez
weryfikacji sg one podejrzane, czyli wprowadzajg w btad.
Istota sprawy sprowadza sie zatem do stosunku jezyka
wobec prawdy. Bez spojrzenia z zewnatrz tej prawdy nie
sposob dociec.

Medrzec grecki Protagoras, od czaséw Platona czarna
owca filozofii, nauczat, ze skoro myslimy w jezyku, czyli
kazdy mysli po swojemu, to kazdy ma wtasng prawde. Ow
poglad tylez naiwny, ile trudny do obalenia zdaje sie patro-
nowa¢ Cwiczeniom stylistycznym. Sa one praktycznym
dowodem tego, co zwie sie relatywizmem poznawczym.
Kazdy z narratoréw Queneau mowi przeciez: ,Moim zda-
niem byto wtasnie tak”. Catkiem jak wtedy, gdy relatywista
powiada: ,mdj relatywizm jest prawdziwy (dla mnie)".

Nie jest to wiec moze doktryna az tak trywialna, gdyz
wprowadza kryterium weryfikacjonizmu (o prawdzie
rozstrzyga metoda weryfikacji) lub wiedzie do skrajnego
subiektywizmu (o prawdzie przesadza stan naszych umy-
stéw). Punktem doj$cia obydwu postaw moze by¢ zaprze-
czanie samemu istnieniu faktéw lub realnosci niezaleznych
od naszych umystéw czy form myslenia. Podsumowujac
te kontrowersje, mysliciel wspdtczesny Pascal Engel
odkrywa, ze tak wtasnie, w duchu protagorejskim, dziata
dzis humanistyka: petno w niej ,schematéw konceptual-
nych”, ,form symbolicznych”, ,paradygmatéw”, ,uwarunko-
wan kulturowych”, ,ograniczen lingwistycznych” w rodzaju
teorii Sapira-Whorfa, ,nieprzekraczalnych struktur”, ,gier
jezykowych”, ,praktyk”i,sytuacji”.

Tym samym objawia sie wyzszos$¢ sceny nad literatura:
patrzac z widowni, dowiemy sie w konicu, jaki ksztatt ma
nos Cyrana, a raczej, jaki tym razem nadat mu charakte-
ryzator. Czytajac zas Cwiczenia stylistyczne, nigdy nie
zyskamy pewnosci, co wtasciwie zdarzyto sie w autobusie,
kto to opisat najscislej i dlaczego. Z tej to racji nalezato da¢
oszotomionym czytelnikom owej ksigzki szanse zyska-
nia wtasnej protagorejskiej pewnosci, czyli przenies¢
Cwiczenia... na scene, co wiasnie zaszto.

C.b.d.o.

Raymond Queneat Cv enia stylistyczne



Przemystaw Zywiczyriski

Okazuje sig, ze jezyk taczy sie z prospotecznym nastawie-
niem. Ludzie bazujg na wzajemnym zaufaniu i zaktadaja, ze
inni z reguty mowia prawde. U zwierzat jest odwrotnie —
podstawowy model komunikacji zwierzecej zaktada mani-
pulacje, oszustwo. Aby mdgt sie narodzi¢ jezyk, w historii
cztowiekowatych musiaty wiec powstac uwarunkowania
spoteczne, ktdre konsolidowaty zaufanie do innych
cztonkoéw grupy. To z kolei prowadzito do stosowania
zasady wzajemnosci. Tego rodzaju mechanizm kooperacji
nie dziata w Swiecie zwierzat, totez stworzenie jezyka po
prostu im sie nie optacato.
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Tomasz Sielicki

Wynalazek
wyprzedzajacy
swojg epoke



Za pierwszy system miejskiego transportu zbiorowego
uznaje sie omnibusy w Paryzu, ktére uruchomiono w 1662 .
Co ciekawe, ich pomystodawcy byt Blaise Pascal. Wybitny
filozof nie dysponowat jednak wystarczajgcymi fundu-
szami, dlatego zainteresowat tg ideg swojego przyjaciela.
Ksigze Artus Gouffier de Roannez zebrat udziatowcdéw
z grona arystokracji i zatozyt przedsigbiorstwo trans-
portowe Société Carrosses a Cing Sols — Towarzystwo
Karet za Pie¢ Groszy (dostownie za piec¢ sol, fr. sing. sol,
plur. sols, pézniej sou, sous —1/20 czes$¢ liwra). Jak sama
nazwa wskazywata, bilet kosztowac¢ miat jedynie pie¢
sou, niezaleznie od tego, ile 0séb jechato pojazdem. Ideg
Pascala byto bowiem stworzenie taniego, dostepnego
dla szerokich kregéw spoteczerstwa $rodka transportu.

W przeciwienstwie do funkcjonujgcych w Paryzu od

1645 r. fiakréw — pojazddw wynajmowanych na godziny —
karety za pie¢ groszy miaty stuzy¢ takze mniej majetnym
mieszkaricom. Réznica miedzy fiakrem (lub dorozka)

a omnibusem byta mniej wiecej taka, jak dzis miedzy tak-
séwka a autobusem. Omnibusy jako pojazdy, ktére miaty
jezdzi¢ z ustalong czestotliwosciag oraz po wyznaczonej tra-
sie, staty sie pierwszym przyktadem komunikacji masowej -
wieksza liczba pasazeréw oznaczata w praktyce nizsze
koszty pojedynczego przejazdu. Na tym polegata rewo-
lucyjnos¢ omnibusu. Pomyst Pascala przypadt na czasy
panowania Ludwika XIV, ktéry udzielit przedsiebiorstwu
zgody na dziatalnos$¢. Inauguracja pierwszej linii omni-
busowej miata miejsce 18 |11 1662 r. Potaczyta ona Patac
Luksemburski z Brama Saint-Antoine. Pojazdy kursowaty
co siedem minut. W kolejnych miesigcach pojawity sie
nastepne relacje, tak ze w lipcu tego roku w Paryzu funk-
cjonowato juz pie¢ linii omnibusowych o tagcznej dtugosci
okoto 23 km. Jedna z nich byta linig okdlng, podzielong na
szes¢ stref taryfowych. Karety za pie¢ groszy kursowaty od
7.00 do 20.00. Pojazdy malowano na rézne kolory, ozna-
czajgce obstugiwane relacje. Réwniez uniformy woznicy

i konduktora — o granatowej barwie — miaty wyrézniajgce
kolorowe elementy tozsame z linig, na ktérej omnibus jez-
dzit. Na burtach kazdego pojazdu, liczagcego osiem miejsc
siedzacych i ciagnietego przez dwdjke koni, widniaty herby
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miasta Paryza oraz kréla Ludwika XIV. Do obstugi omnibu-
soéw firma posiadata 50 koni. Karoce za pie¢ groszy zyskaty
wsréd paryzan sporg popularnosé. Wszystko zmienito sie,
gdy w dziatalno$¢ przedsiebiorstwa zaczat ingerowac par-
lament paryski, zakazujgc podrézy omnibusami zotnierzom,
lokajom i wszystkim osobom noszgcym jakiekolwiek liberie,
aby w ten sposdb zachowad miejsca dla bardziej majet-
nych mieszkaricéw. To doprowadzito nawet do protestéw
wykluczonych warstw spoteczeristwa. Po podwyzce

ceny biletéw na szes¢ sou zanotowano znaczny odptyw
pasazerdow. Przedsiebiorstwo dziatato 15 lat. Pod koniec

lat 70. XVIII w. zostato rozwigzane. |dea Pascala okazata

sie wyprzedzacd swojg epoke, ale co ciekawe powodem
niepowodzenia omnibuséw nie byty kwestie techniczne,
ale spoteczne i polityczne.

Raymond Queneat Cwiczenia stylistyczne



Stownik pomocniczy

figura stylistyczna: wszystkie srodki, ktére stuzg do wyrazania
emocji i wrazen, a takze wywotywania ich wsréd odbiorcéw.
Dzieki ich zastosowaniu wypowiedz staje sie bardziej obrazowa,
emocjonalna i dekoracyjna. Nie uzywa sie ich w mowie potocznej.
Stosowane sg w retoryce (sztuce wymowy) oraz poezji.

*kkk

od 1. sprzecznos¢ miedzy dwoma wykluczajacymi sie
twierdzeniami, z ktérych kazde wydaje sie prawdziwe i uzasad-
nione; 2. rozumowanie pozornie poprawne, lecz prowadzace

do sprzecznosci.

od nurt dramaturgii powstaty w latach 90. XX w.
Dramaty charakteryzuja sie wulgarnym jezykiem i szokujgcymi
tredciami (przemoc, seks, patologia, perwersja, cierpienie i $mierc).
Reprezentantami tego nurtu sg Sarah Kane i Mark Ravenhill.

od jap. - taniec mroku: taniec japoriski, ktéry powstat
w drugiej potowie XX w. Jest taricem buntu i sprzeciwu wobec
wyuczonej doskonatosci ruchu. W przeciwienstwie do klasycz-
nego tanca, brzydota, staros¢, smutek, utomnosc odgrywaja
bardzo wazna role jako pokazanie petni kondycji cztowieka. Ciato
i twarz tancerza sg malowane biatg farba, by stworzy¢ wyglad
podobny do ducha i usung¢ wszelkie cechy indywidualne
wykonawcy. W butd wykorzystywane sg elementy popularnych
obrzeddw ludowych, takich jak trans czy opetanie.

niuans, niewielka réznica, subtelnosé¢

podwdjnie, dwukrotnie

od figura retoryczna polegajaca na powtdrzeniu
na koricu wyrazéw, zdan (lub werséw) lub ich cztonéw stéw o tym
samym zakoriczeniu, np. W dzien wielkiej insolacji na trasie cyrku-
lacji paryskiej komunikacji poswiecam sie obserwacji gestykulacji
offary dewiaciji...

od identycznos¢ fonetyczna wyrazéw réznych pod
wzgledem pisowni i znaczenia.

www.teatr.torun.pl
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od ka—$piew, bu - taniec, ki — gra: jeden z gatunkdéw klasycznego
teatru japoriskiego (obok no i burnaku). Zatozony przez tancerke
Okuni na pocz. XVII w. Gdy zabroniono kobietom wystepowania na
scenie, mezczyzni przejeli wszystkie role. Te formute zachowano
do dzis. Mimo rozwoju i wprowadzania wspoétczesnej technolo-

gii, teatr kabuki nadal jest mocno osadzony w tradycji. W 2008 .
zostat wpisany na liste niematerialnego dziedzictwa UNESCO.

od zwrot, wyraz lub jego koricéwka pochodzace
z obcego jezyka, wplecione w zdanie w jezyku ojczystym.
Pierwotnie termin ten byt odnoszony do wtracen tacinskich.
Przyktadem uzycia makaronizmdéw moze by¢ cytat z Pani
Twardowskiej Adama Mickiewicza:

Twardowski ku drzwiom sie kwapit
Na takie dictum acerbum,
Diabet za kontusz utapit:

.A gdzie jest nobile verbum?”

od ‘najnajmtodsze dzieci od 3 miesigca do ok. 3 roku zycia.
Spektakle dla najnajow sa petne kolordéw, ksztattow, dzwiekow,

a nawet zapachéw i smakdéw. Celem spektakli dla najmtodszych
jest pobudzanie zmystéw, pogtebianie wrazliwosci i inspirowa-
nie wyobrazni.

od wyraz lub cigag wyrazéw nasladujacych swym
brzmieniem dzwieki naturalne.

od 1. figura stylistyczna, odmiana paronomazji polega-
jaca na zestawieniu stéw réznigcych sie jedna gtoska lub przesta-
wionym porzadkiem sylab, np. ani brzask, ani blask; 2. zestawienie
wyrazoéw, z ktérych pierwszy korczy sie tg sama sylaba, jaka
zaczyna sie wyraz nastepny, np. skrzywdzona natura raka.

Od figura retoryczna polegajgca na powtarzaniu
wyrazu ze zmiang jego przypadka lub liczby, np. Cztowiek cztowie-
kowi wilkiem.

od dziat matematyki zajmujacy sie badaniem pra-
widtowosci wystepujgcych w zdarzeniach losowych

zywe obrazy: statyczne sceny tworzone przez jednego lub wigcej
aktoréw lub modeli. Sg nieruchome i ciche, zwykle w kostiumach,

Raymond Queneat




starannie upozowanych, z rekwizytami i scenografia, moga by¢
teatralnie oswietlone. Poprzez zywe obrazy odtwarza sie m.in.
dzieta malarskie, np. ,Ostatnig wieczerzg” Leonarda da Vinci.

W przestrzeni miejskiej mozna podziwiac¢ ulicznych performeréw
w kostiumach tworzacych zywe posagi.

od japonska krétka forma wierszowa sktadajgca sie z trzy-
wierszowej gérnej strofy tanki (5 + 7 + 5 sylab) i dwuwierszowej
dolnej strofy tanki (schematu 7 + 7 sylab)

o tacznej liczbie 31sylab.

od termin teatralny okreslajacy recytacje chéralna
tekstu literackiego. W Polsce przyktadem sg spektakle Marty
Goérnickiej zrealizowane z Chérem kobiet.

www.teatr.torun.pl
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Dyrektor - Renata Derejczyk
Z-ca dyrektora ds. artystycznych - tukasz Czuj
Kierownik literacki — Beata Banasik

Teatr im. Wilama Horzycy
Plac Teatralny 1
87-100 Torun

telefony: 56 62252 22,56 62212 45 (sekr.), 56 622 50 21,56 622 50 22 (centr.)
fax: 56 622-37-17

e-mail: sekretariathorzycy@teatr.torun.pl

www.teatr.torun.pl

Zespot techniczny:

Obstuga spektaklu: brygadier sceny — Robert Nowak, Swiatto — Rafat Drost,
dzwiek — Islam Gaytamirov, garderobiane — Izabela Baranowska,

Agata Zalewska, fryzjerka/charakteryzatorka — Ania Czapnik-Nogaj,
rekwizytor — Barbara Poczwardowska

Produkcja: Aneta Belcik

Kierownik techniczny: Tomasz Baranowski
Mistrzowie pracowni:

krawieckiej — Wiestawa Wisniewska,
oswietleniowej - Waldemar Borun,
rekwizytorskiej - Barbara Poczwardowska,
akustyczno-multimedialnej — Mateusz Rutkowski,
stolarsko-$lusarskiej — Robert Kowalski

Biuro Obstugi Widzow

czynne od poniedziatku do pigtku w godzinach: 9:00 - 16:00,

w soboty 10:00 - 14:00,

telefony: 56 622 55 97, 654 90 74, 622 55 66

fax: (56) 657 55 49

e-mail: bow@teatr.torun.pl

Kasa biletowa czynna od wtorku do soboty w godzinach: 10:00 - 14:00
i15:00 -19:00, w niedziele 15:00 - 19:00

telefon: 56 622 30 70

w programie wykorzystano:

Dialogi radiowe, z Raymondem Queneau rozmawia Georges Charbonnier,
przetozyta Anna Wasilewska, Literatura na Swiecie 2000 nr 6.

Italo Calvino, Filozofia Raymonda Qeneau, przetozyta Anna Wasilewska,
Literatura na Swiecie 2000 nr 6.

Tomasz Sielicki, Nowatorstwo czy false start? pierwsze omnibusy konne we
Wroctawiu, Slaski Kwartalnik historyczny Sobdtka, 2020/2.

dr hab. Przemystaw Zywiczynski, prof. UMK, kierownik Centrum Badari nad
Ewolucja Jezyka (CLES) UMK. Zrédto: Kinga Nemere-Czachowska Jezyk

a zaufanie, Forum Akademickie 2018 nr 6.
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Projekt graficzny: Nika Tarnowska
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