Maszyna losujgca Evy Rysowej

Cwiczenia stylistyczne Raymonda Queneau to jedna z najoryginalniejszych ksigzek
dwudziestego wieku, opowiadajgca na 99 sposobow mikroopowieS¢ z miejskiego
autobusu, ktorej pierwszy opis — okreslony jako sprawozdawczy — wyglada tak: W esce,
godzina szczytu. Typek na oko dwudziestoszescioletni, flaczasty kapelusz
o wstagzce zastgpionej tasiemka, szyja przydiuga, jakby naciagnieta wzwyz. Ludzie
wychodza. Typ, o ktorym mowa, wscieka sie na sgsiada. Zarzuca mu, ze go potraca,
ilekro¢ ktos przechodzi. Pfaczliwy ton, ktéory chce byé przykry. Widzac wolne
miejsce, rzuca sie do przodu. Dwie godziny pézniej spotykam go na Cour de Rome,
przed dworcem Saint-Lazare. Jest z kolega, ktory mowi: ,powinienes sobie
zafundowac przy pfaszczu dodatkowy guzik”. Pokazuje mu gdzie (przy wycieciu)
i dlaczego. To wszystko. Kolejne rozdzialiki sg wiec efektem literackich ¢wiczeh na
zadany temat, ktérym jest na przyktad opisanie owej sceny ,tragicznie”, ,filozoficznie” czy
,=anglofilsko”. Stowem, gtéwnym bohaterem ksigzki Queneau jest literatura i frajda, jaka

daje jej uprawianie.

Nie dos¢, ze rezyserka Eva Rysowa znakomicie odczytata zamyst autora, to jeszcze
kongenialnie przetozyta go na jezyk teatru. W zwigzku z tym jej torunski spektakl jest
o teatrze, sposobach jego uprawiania i frajdzie, jakg jest — bedgce jego istotg — ludzkie
spotkanie na zywo. Jako ze 99 scen zagranych na zywo, nawet tak krotkich, trwatoby co
najmniej piec¢set minut, Rysowa zdecydowata sie do swojego spektaklu wybrac
dwadziescia. Ich selekcja nie jest jednak autorytarna, z géry skazujgc nas, widzow na
cowieczorne oglgdanie tych samych konkretnych wariacji, gdyz wybér, dokonywany za
pomocg losowania, zostat powierzony publicznosci. W praktyce wyglada to tak, ze aktorzy
przygotowali na prébach dziewieédziesigt dziewie¢ scen Queneau, z ktérych dwadziescia
losowo wybranych grajg dla nas co wieczér, z zastrzezeniem, ze nie ma mozliwosci, zeby
konfiguracja scen sie kiedykolwiek powtdrzyta. Oglgdamy wiec zawsze premiere
i jednoczesni spektakl, ktory nigdy sie nie powtérzy. Zabieg ten pieknie wyolbrzymia to, co
jest istotg teatru, a wiec unikalno$¢ Iludzkiego spotkania, jego jednorazowosé
i wyjgtkowosc¢. Przeciez nawet gdy jakis spektakl codziennie jest grany tak samo, wedtug
ustalonego z gory scenariusza, na ktory sktadajg sie te same sceny, nigdy nie jest taki
sam. Tworzg go bowiem aktorzy, kazdego dnia bedgcy w troche innym stanie i nieco innej

rzeczywistosci oraz publicznos¢, ztozona zawsze z zupetnie innych ludzi.



Recenzent w zderzeniu z takim spektaklem zawsze bedzie mie¢ problem, bo jak tu ztapac¢
sens czegos tak kompletnie nieuchwytnego i — tu paradoks — niepowtarzalnego. Najlepiej
wiec bedzie, gdy sprobuje po prosu przyblizy¢ Panstwu mojg podréz w torunskim
autobusie, zeby ci, ktorzy mieli okazje sie nim przejechaé, mogli poréwnaé swoje
doswiadczenia. Ci za$, ktorzy nie mieli tej przyjemnosci, zobaczyli, czy majg na taka
przejazdzke ochote. Rozpoczyna sie spektakl, na scene wychodzi pigtka aktoréw
i odgrywa pierwsze cztery stacje tej podrézy. Mapa 99 przystankéw wyswietla sie na tylnej
Scianie dekoracji, podswietlajgc kolejno te nazwy, ktore zostang za chwile wylosowane. Bo
na poczatku mamy czysty teatr, zrealizowany w konwencji czwartej Sciany, z dosé
realistycznie wykreowanymi rolami: konduktora autobusu (dawniej byli oni i w komunikacji
miejskiej), dwdch wspomnianych mezczyzn i pasazerek autobusu. Gdy te pierwsze sceny
wyczerpig potencjat ekspozycji Swiata i postaci na tyle, ze wiemy juz, o co chodzi w tej
prostej historyjce, do ataku ruszajg aktorzy. Burzg iluzje czwartej sciany i nawigzujg
kontakt z widzami, wciggajagc nas do swej gry jako jeszcze jednego aktora (a moze wprost
dramaturga?), losujgcego kolejne sceny, skladajgce sie na przebieg spektaklu. Akcja
spektaklu rozchodzi sie od tego momentu na dwie gtbwne narracje — autoteatralna,
wynikajgcg ze spotkania widza z aktorem, oraz te fabularng, opartg na kolazu wersji
scenki, opowiadanych totalnie inaczej, aczkolwiek budujgcych mimo wszystko fabute

i dramaturgie spektaklu.

Dramaturgia przebiegu, ktory widziatem, wydata mi sie totalnie chaotyczna i ze sobg
niepowigzana, kolejne sposoby gry byly od siebie oddalone i trudne do potgczenia,
aczkolwiek niepojeta maszyna teatru przemielita ten zestaw przez swoje tryby, a ja
pomyslatem, ze tak skonstruowany, unikatowy scenariusz, pokazuje catg palete barw,
jakosci i mozliwosci, jakie daje teatr. Okazato sie na przyktad, ze kazdy aktor moze by¢
w tej scenie, kim chce, moze w niej gra¢ albo by¢ narratorem, moze to zrobi¢ w stylu
japonskim albo sycylijsko-mafijnym, moze samopowiadac¢ te opowies¢ lub dzieli¢ jg ze
wszystkimi. Stowem, mo¢j spektakl wydat mi sie na tej ptaszczyznie przedstawieniem
przede wszystkim o roéznorodnosci i przypadkowosci teatru, co sprawia, ze jest on
narzedziem poteznym i nieprzewidywalnym niczym Fatum, losujgce sobie wsrod nas,
ludzi, ,aktoréw” do kolejnych zdarzen na arenie zycia i historii. Drugim bohaterem tego
spektaklu byto — wynikajgce z tej drugiej, réwnorzednej narracji — spotkanie ludzi
usadzonych po dwéch stronach granicy, ktéra pozornie jest nie do przekroczenia. Okazato
sie, ze jest nie tylko do przekroczenia, ale wprost do sforsowania, bo takie granice to

czysta iluzja. Aktorzy Teatru Horzycy od razu ziapali kontakt z widownig, tworzgc



wspolnote, do ktdrej autentycznie chciato sie nalezeé. Nie wiem, czy tak jest zawsze, ale
troche mnie to nie obchodzi, bo moge odpowiadac tylko za moje uczucia tego konkretnego
majowego wieczoru, zwigzane z przypadkowymi, podobnie jak cate to przedstawienie,
ludzmi. A bawitem sie cudownie, pierwszy raz od wielu miesiecy nie wpadajgc na pomyst,

zeby rzucic¢ okien na zegarek!

Na koniec opowiem Wam o uroczym matym oszustwie, ktore miato miejsce, jak sie
okazato, pierwszy raz w historii tego spektaklu. Jakas sympatyczna para byta na
przedstawieniu ktory$ juz raz, wiec znata czes¢ scen, majgc oczywiscie wsrod nich swojg
ulubiong, czyli Kabuki. Gdy tukasz Ignasinski poprosit ich o wyciggniecie bileciku
i przeczytanie numerka, jakim obdarzyt ich los, bez wahania podali konkretng liczbe
i przeczytali ,Kabuki”. Scena zostata oczywiscie wspaniale odegrana, wzbudzajgc na
widowni salwy S$miechu, i wszystko bytoby super, gdyby nie fakt, ze dwadziescia minut
pozniej, kolejna widzka rowniez wyciggneta ,Kabuki”. Mina tukasza Ignasinskiego, ktory
odkryt te manipulacje byta bezcenna! Prébowat on nawet delikatnie oszustom grozic
palcem, mnie zas$ ta scena catkowicie rozczulita. Pomyslatem sobie, ze jesli sg na Swiecie
ludzie, ktérzy przychodzg do teatru ktérys raz, a zeby zobaczyC ulubiong scene, sg
w stanie posungc¢ sie do niewinnego szalbierstwa, to znaczy, ze teatr ma sens, ze warto
go robic¢ i z tak uroczymi manipulatorami sie w nim spotykaé, tym bardziej, ze teatr to

przeciez cesarstwo manipulacji, nieprawdaz?
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