Dwa teatry

Zostajemy usadzeni na scenie, ktora przynajmniej przez pierwszy akt Czechowowskiego
arcydzieta bedzie stanowi¢ zaréwno przestrzen gry aktorskiej, jak i widownie. Gdy po kilku
minutach spektaklu uswiadomimy sobie, ze prawdziwa widownia Teatru im. Horzycy jest
pusta, moze pojawiC sie mysl, ze rozgrywajg sie tu jednoczesnie dwa przedstawienia
wyrezyserowane przez tukasza Kosa: to inscenizujgce sztuke Czechowa, ktdrg jako
widzowie po prostu oglgdamy, oraz to, ktérego bohaterem jest teatr sam w sobie,
publicznos¢ zas wraz z aktorami i resztg elementéw spektaklu teatralnego odgrywa w nim
okreslone role. Co ciekawe, to pierwsze oglagda komplet widzow (petna widownia na
scenie), to drugie — nikt (pusta prawdziwa widownia Teatru im. Horzycy), co w sumie
nikogo nie powinno dziwi¢ — ktéz by bowiem z dobrej woli chciat oglgdac¢ spektakl stricte

o teatrze?

Od poczatku wiec, ogladajgc Wisniowy sad tukasza Kosa, warto $ledzi¢ obie te narracje,
pamietajgc, ze w ich zachodzgcych na siebie liniach kryje sie prawdopodobnie klucz do
odczytania przedstawienia. Sprobujmy sie wiec im przyjrzeC nieco blizej. Pierwszy akt,
o ktérym juz wspominatem, rozpoczyna sie u Czechowa oczekiwaniem na przyjazd
wracajgcej do domu z Paryza Raniewskiej, zeby po jej przybyciu i powitaniu z domem oraz
dawno niewidzianymi domownikami i przyjaciotmi, zakonczyC sie zasnieciem prawie
wszystkich domownikow, ze zmeczong podrézg corkg dziedziczki Anig na czele. U Kosa w
finale tego aktu pojawia sie guwerner zmartego synka Raniewskiej, a takze cztowiek
niezwykle bliski jej cérce — Pietia Trofimow. Chiopak trzyma w reku kamere, nagrywajgc
nig twarz swojej $pigcej ukochanej. Czyzby wiec cata dalsza cze$¢ spektaklu miata by¢ juz
tylko snem Ani, postaci zwyczajowo odczytywanej przez widzow i tworcow Wisniowego
sadu, jako przedstawicielki najmtodszego pokolenia portretowanej przez Czechowa
wspolnoty, a wiec i kazdej innej, ktora sie w niej przeglada? Bardzo mozliwe, zwtaszcza ze
kolejne akty spektaklu, a przede wszystkim ich forma, wydajg sie z upodobaniem bawi¢ w
surrealizm.

Il akt Czechowowskiego arcydzieta, bedgcy w gruncie rzeczy luznym spotkaniem
wszystkich bohateréw dramatu, nawiedzajgcych kolejno jakie$s ustronne miejsce przy
kapliczce nieopodal majgtku, u Kosa zyskuje nowg perspektywe. Rozgrywajgcy sie na
planie fabularnym utworu dramat uporczywego niezrozumienia przez Raniewskg wtasnej
sytuacji, mimo usilnych zabiegéw topachina, prébujgcego $ciggnac jg i jej bliskich na
ziemie, zyskuje nowg sceniczng perspektywe. Oto lekkie tiulowe zastony, bedgce tylng

Sciang dekoracji | aktu sie, rozsuwajg sie, ukazujgc naszym oczom prawdziwg,



przerazajgco pustg widownie Teatru im. Horzycy. Aktorkom i aktorom spektaklu Kosa to
w ogole nie przeszkadza, zajeci gtdwnie sobg, swoimi sprawami, wspominaniem dawnych
czasoOw, przekomarzaniem sie czy jaltowymi rozmowami, nie widzg ani nas, swoich widzéw
(to w sumie zrozumiate, dziata zasada czwartej Sciany), ani tego, ze perspektywa ich
Swiata zupetnie sie zmienita. Dla nas, widzéw spektaklu o teatrze, dojmujgce wydaje sie
teraz co innego: to, ze nasi aktorzy — ci od Czechowa, ale i ci od Kosa — sg na scenie tak
zajeci sobg i nieistotnymi, btahymi sprawami, ze nie zauwazajg nawet, ze sg w pustym
teatrze, ze w miejscu, gdzie powinien by¢ widz, nikogo nie ma. To uczucie poteguje
jeszcze epizod z Przechodniem. Oto ubrana w dres kloszardka, udajgca sie na dworzec
wpada na scene i, recytujgc inwokacje z Pana Tadeusza (w koncu przyszta do teatru, a nic
innego na pamiec nie umie), prosi o jatmuzne. Dostaje jg od Raniewskiej, mimo ze to jej
ostatnie pienigdze. W konhcu artystka musi pomagaé, sama sie finansowo wykonczy, ale
przeciez musi sobie i innym koniecznie udowodni¢, ze jest dobra i sprawiedliwa. Jaki to
gorzki i madry komentarz do panujgcego obecnie w teatrze terroru altruizmu, tej
histerycznej potrzeby pomagania wszystkim za wszelkg cene, czy tego potrzebujg, czy
nie. Nie mozna zapomnieC tego obrazu: pusty teatr z poprzebieranymi i zajetymi sobg
aktorami, oszukiwanymi nawet przez kloszardke, zbierajgcg pewnie na wino... Gdy gdzies
daleko peka struna, towarzystwo nagle sie ozywia, nie powoduje to jednak gtebszej
refleksji w sferze werbalnej, cho¢ wiadomo, ze wszyscy na scenie zrozumieli, ze to
moment katastrofy, ze wtasnie teraz przyszedt kres ich pieknego, lecz pustego i gtupiego
$wiata. Zeby sie jednak uratowaé, przynajmniej od szalenstwa czy samobdjstwa, muszg to
uczucie katastrofy zanegowac. Udac, ze sie przestyszeli. Bolesnym komentarzem do catej
tej sceny jest piosenka spiewana po rosyjsku przez najbardziej pogardzane ogniwo tego
tancucha, Jepichodowa. Na melodie hitu zespotu Radiohead Creep Wojciech Jaworski
intonuje: jestem tu nikim, po prostu dziwakiem, ale to, kim tu jestem, juz nie bedzie mnie
bole¢. UchodzZzcy bowiem nalezy bezwzglednie pomdc, ale nieszanowanemu koledze

z zespotu, posmiewisku wszystkich — juz niekoniecznie.

[l akt ma miejsce w wielkim dla wspdlnoty Wisniowego sadu dniu — a wiec 22 sierpnia,
kiedy to majatek ma zostaC zlicytowany za dtugi. Raniewska, nie mogac znies¢
oczekiwania na wyrok i przypieczetowanie swojego losu, urzgdza bal. Potancowke na
tongcym ,Titanicu” jej zycia. Konczy sie ona przyjazdem pijanego topachina i petnym
satysfakcji i resentymentu wobec dziedziczki ogtoszeniem, Zze oto on, kutak i syn kutakow,
.Kupit se panski dwor”. Kos zaprasza nas do foyer teatru, w ktérym odbywa sie osobliwy

sabat: oto aktorzy Wisniowego sadu i zarazem aktorzy teatru, ktéry wiasnie sie skonczyt,



kompromitujg sie, idgc na catos¢. Mieszajg sie z widzami, nie wiadomo, czy to przerwa czy
trzeci akt. Bufet dziata na full, widzowie kupujg napoje czy ciasto, a aktorzy — niczym sie
nie przejmujgc — graja. Nie ma juz zadnej czwartej sciany, jest petna wolnos¢. Kazdy robi,
co chce, mowi, co chce, ob$ciskuje sie, z kim chce. Panuje wszechobecny chaos,
dodatkowo potegowany przez ruchomosé wszedobylskiej kamery. Sg stitfocie, selfie,
nagrania, a wszystko to w cieniu nadchodzacej katastrofy, z géry zresztg wiadomej. W tej
progresywnej i mocno miejscami campowej zabawie — pamietajmy, ze Czechowowskie
kostiumy spotykajg sie tu realnie z naszym sSwiatem, wiec wyglgda to troche jak
warszawska gala na rocznice prestizowego VOGUE kilka minut po poétnocy, gdy juz nikt
nie robi zdje¢. Pojawia sie jednak $wiatetko nadziei: to show Charlotty (ktéra wydaje sie
by¢ w tym Swiecie artystkg), na ktéry zapraszajg nas uczestnicy balu. Jako ze zostajemy
zaproszeni na prawdziwg widownie Horzycy, nadzieje na powrot autentycznego,
gtebokiego teatru sg naprawde duze, aczkolwiek kazdy, kto zna dramat Czechowa
(a i swiat), wie, ze to przeciez tylko cisza przed burzg. Pokaz okazuje sie zenujacy, pasuje
jednak dobrze do epilogu, dopisanego mu przez zycie. Na scenie pojawia sie howy pan
majatku, nieco pijany cho¢ szczesliwy topachin, ktory przejmuje Wisniowy sad i... caty

teatr.

Czwarty akt, bedacy nowg odstong teatru i nowg epokg w jego dziejach, oglgdamy
rowniez z perspektywy naszych torunskich foteli. topachin w autoteatrze Kosa pokaze
nam na zakonczenie spektakl o demontazu teatralnej widowni i przegnaniu aktorek
i aktoréw z Torunia. | tak w skrécie konczy sie Czechowowska opowies¢ oraz historia
polskiego teatru wspétczesnego, przynajmniej w wizji Lukasza Kosa, patrzgcego na to
wszystko oczami $pigcej Ani. Czy jednak nam, prawdziwym widzom polskiego teatru,
przeganianym z jednej strony teatralnej rzeczywistosci na drugg, ze sceny na foyer
i z powrotem, ta historia totalnej (teatralnej) katastrofy niczego nie przywodzi na mys|? Czy
nie powinnismy sie zastanowic¢, kim w zasadzie jestesmy, i czy rzeczywiscie jako widzowie

nie mamy na nic wptywu? Do przemyslenia!

Wypadatoby teraz jeszcze opisacC konkretne postaci, ich postawy i aktoréw, ale nie ma juz
na to miejsca. Zachecam wiec Panstwa do obejrzenia Wisniowego sadu z mojej
perspektywy, umiejscowienia catej tej przezytej przez Was opowiesci Czechowa/Kosa
w zarysowanym przeze mnie kontek$cie. Moze sie zdarzyé, ze zobaczycie znakomitych
torunskich aktoréw w rolach Czechowowskich postaci oraz samych siebie w catkiem

innym kontekscie.
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