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CHOLERNIE MOCNA MIt0SC
na podstawie ksigzki Cholernie mocna

mitos¢. Prawdziwa historia Stefana K.
i Williego G. Lutza van Dijka
Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu

rezyseria: Aleksandra Jakubczak
scenariusz/adaptacja

i dramaturgia: Krzysztof Szekalski
kostiumy i scenografia:

Jana taczyniska

muzyka: Bartosz Dziadosz
wideo: Wojciech Sobolewski
rezyser Swiatta: Jedrzej Jecikowski

premiera: 19.09.2020

AKTUALNOSCI

Co dzisiaj na KONTAKCIE?
pt. 03.06

12:00-18:00

CKK Jordanki

NOWOCZESNE MULTIMEDIA
W TEATRZE - targi, prezentacje

15:00

Kino Centrum

Prezentacja filmow biograficz-
nych o Eimuntasie NekroSiusie:
POCZATEK i KRZEStO OIJCA
oraz spotkanie z rezyserem

obu dokumentoéw, Audroniusem
Liuga.

19:00

Arena Torun

TRZY SMUTNE SZTUKI

rez. Radu Afrim

Teatrul National ,Vasile
Alecsandri” (lasi, Rumunia)
Po spektaklu spotkanie

z twdrcami.

21:00
Kawiarnia Wejsciowka
SILENT DISCO

Co jutro na KONTAKCIE?
niedz. 4.06

17:00

CKK Jordanki

BADANIA SCISLE TAIJNE. NEW
CONSTRUCTIVE ETHICS

rez. Norbert Rakowski

Teatr im. Jana Kochanowskiego
w Opolu

Po spektaklu spotkanie z twércami.

20:30

Teatr im. Wilama Horzycy
(Duza scena)

SMIERC JANA PAWLA II
rez. Jakub Skrzywanek
Teatr Polski w Poznaniu

Po spektaklu spotkanie z twdércami.

Specjalne wydanie E 1 E
gazety festiwalowej jest

dostepne na stronie: s -
teatr.torun.pl/festiwal E

Stato sie dla mnie wazne, by ludzie we wszystkich krajach w koricu
pojeli, ze kara¢ za mitos¢ i tolerowac¢ przemoc to zawsze przestepstwo.
Tylko gdy jest na odwrét, ma to jakis sens.

Z ksigzki Cholernie mocna mitosé Lutza van Dijka
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RECENZJA CHOLERNIE MOCNA MItOSC | Adrianna Woliriska

PARAGRAF 175

Mezczyzni lezg blisko siebie na materacu, snujg czute opowiesci.
Nad nimi ekran wyswietla lekko zachmurzone, btekitne niebo. To
scena otwierajgca Cholernie mocna mitosé. Ten obraz odsyta
mnie do opowiadania Marka Htaski Pierwszy krok w chmu-
rach: chtopak z dziewczyna kochaja sie pod gotym niebem. Ich
intymnos¢ zostaje zaktdcona przez kpigcych z nich podglada-
czy. Sadze, ze Htaske spokojnie mozna by przepisa¢ na potrzeby
teatru jako doswiadczenie oséb nieheteroseksualnych i moze
wyszedtby z tego ciekawy spektakl. Jest spora szansa, ze ciekaw-
szy niz ten wyrezyserowany przez Aleksandre Jakubczak w Teatrze
im. Wilama Horzycy.

Sieganie po lokalne historie jest nieprzemijajagcym trendem
teatralnym od dwéch dekad. Natomiast tematyka queer robi
kariere od niedawna, mimo to sprawia wrazenie, ze zmonopo-
lizowata polski teatr, a przynajmniej jego progresywne zakatki.

Z tego powodu chciatoby sie znajdowa¢ w tych opowiesciach
nowe narracje, nieopowiedziane swiaty, odwrdcone znaczenia czy
tez mozliwe utopie. Szkoda, ze prawdziwa historia Stefana, pol-
skiego chtopaka, i Williego, zotnierza Wermachtu, ktérzy poznaja
i zakochuja sie w sobie w Toruniu, odtwarza polskg martyrologie,
wpisujgc w nig jedynie queerowy watek.

Poczatkowo interesujace sie wydawato ukazanie mtodego czto-
wieka w sytuacji wojny. Chtopaka, ktéry nie zanurza sie w roli ofiary
okupowanego kraju — te postawe reprezentuje matka gtéwnego
bohatera. Spektakl w pewnym momencie rezygnuje jednak z tego
watku, podazajac jedynie za historig mitosci mezczyzn. Wydaje
sie, ze najwigkszy problem tego przedstawienia polega na nie-
autentycznosci wszystkich relacji. Ta ,,.cholernie mocna mitos¢”
pokazana zostaje z jednej strony jako mtodziencza fascynacja
zakazanym owocem, z drugiej jako wykorzystywanie pozycji wta-
dzy dla wtasnych przyjemnosci. Trudno jest przejac sie tragedia,
w ktdra nie sposdb uwierzyé.

RECENZJA SILENCE - CISZA W TROI | Izabela Stopa

zdjecie ze spektaklu
Cholernie mocna mitos¢

OGIEN | WODA

Spektakl Silence - Cisza w Troi poznanskiego Teatru Biuro
Podrézy ukazuje doswiadczenia uchodzcdéw uciekajacych przed
wojna. Opowies¢ skupia uwage na losach dzieci i tego, w jaki
sposdb wojna i doswiadczenie uchodzcze ich dotyka. Ucieczka
przeplata sceny przemocy, ktére wyrazone sa ogniem, i pozor-
nego spokoju, zilustrowane woda.

Na scenografie sktada sie gtéwnie szkielet autobusu i stojacy za
nim neon z napisem , This city has ten million souls”. Poczgtkowo
Swieci caty, jednak pézniej wszystko poza , This city” gasnie, tak
jak gasng dusze jego mieszkancoéw, a miasto pozostaje ciche
i wyludnione.

Uosobieniem zta sg mezczyzni na szczudtach, ktérzy wchodza na
scene, trzymajac wielkie, ptonace kota na kijach, ktére niszcza
i podpalajg wszystko, co znajdzie sie na ich drodze. Podpalajg
nawet autobus.

Po kazdym nalocie ztoczyrnicéw uchodzcy prébujg wréci¢ do
rytmu codziennosci. Myja sie, robig pranie, porzadkuja resztki
swojego dobytku. W tych scenach pojawia sie woda, zapewniajac
dostowne i symboliczne oczyszczenie.

Dzieci w zabawach powielajg zachowania, ktére obserwujg pod-
czas wojny. Rzucajg warzywami w odrysowane kreda ksztatty ciat,
po tym, jak widza zotnierzy znecajacych sie nad ludzmi. Po sce-
nie, w ktérej na motorze wjezdza postac, ciggnac za sobg ciato
(tak jak Achilles ciggnat ciato Hektora), z ktérego spada but,
dzieci tapiag go i bawia sie w ciggniecie go za sobg za sznuréwke,
a pdzniej grajg nim w szczura.

Przejmujace potaczenie pirotechniki, scenografii, choreografii,
a takze swietnej gry aktorskiej sprawia, ze jest to spektakl, ktéry
sie przezywa i odczuwa, a nie tylko oglada. Widownia jest blisko
aktoréw, na tym samym poziomie. Brak fizycznych barier spra-
wia, ze mozemy bezposrednio wczucé sie w napiecie i groze przed-
stawienia. Dym szczypie nas w oczy, czu¢ zapach spalenizny.
Polisensoryczne doswiadczanie poteguje zanurzenie w opowiesci.




WYWIAD | Weronika Nagawiecka

RELACIJA ze spotkania z Agata Grenda i Krzysztofem Gtuchowskim | Lilianna Ktos, Natasza Thiem

QUEER
W CZASACH
WOINY

Rozmowa z Aleksandra Jakubczak,
rezyserka spektaklu Cholernie mocna
mitosé

WN: Jak gra sie spektakl, ktérego gtow-
nym tematem jest wojna, w kontekscie
sytuaciji za wschodnia granica?

AJ: Ta sytuacja bardzo zmienita odbidr spek-
taklu, szczegdlnie postaci Stefana i jego
grania w teatrze nazistowskim. W trakcie
pracy miatam poczucie, ze to postacé nie-
oczywista, ktéra przetamuje paradygmat
bohatera-Polaka. To wazne, by opowiadad
historie o niebohaterach, o ludziach, ktérzy
podejmujg skomplikowane decyzje. Nadal
tak uwazam, ale mam bardzo duzo emocji
zwigzanych z tym, co sie dzieje w Ukrainie,
i z tym, jak sztuka powinna sobie z tym
radzi¢. Wtedy myslatam o wojnie jako o nar-
racji o drugiej wojnie swiatowej, a nie o fak-
tycznym doswiadczeniu. Kluczowe byto to,
czego dowiadywatam sie ze wspomnien
Stefana, ale sama wojna byta dla mnie tek-
stem kultury. Miatam takie momenty, ze
mniej tego Stefana lubitam. Sama nie wiem,
czy nie potraktowatabym dzisiaj jego decyzji
jako zdradly.

WN: Jak polski teatr radzi sobie z repre-
zentacjg nieheteronormatywnosci?

AlJ: Generalnie nie mamy dobrej reprezen-
tacji, bo nie mamy rozpisanej queerowej
historii dalej niz lata 90. Queerowanie
historii polega tez na tym, by przedefinio-
wywacé konserwatywne kategorie boha-
tera. Nie chodzi o to, ze teatr tej roboty
nie robi, tylko mato oséb jg dotychczas
wykonywato. Jest duza reprezentacja oséb
queerowych wsrdd artystéw, ale w Polsce
jest wcigz problem z identity politics
i w kwestiach reprezentaciji wcigz uczymy
sig, kto jakie historie i z jakiej pozycji moze
opowiadac.

WN: Jestesmy juz w momencie, kiedy
mozemy opowiadaé ,,pozytywne"” queerowe
historie bez cierpienia wiktymizaciji?

AlJ: To bardzo wazne, by od tego cierpienia
odchodzié, by nie byta to jedyna, nazna-
czajgca kategoria. | to sie teraz dzieje,
szczegdlnie w mtodszych pokoleniach.
Duzo pojawia sie afirmatywnego budo-
wania historii, herstorii nieodwotujacych
sie do bycia ofiarg w hetero-cis-patriar-
chalnym spoteczenstwie. Jest to silniejsze
w sztukach wizualnych, bo teatr jako hie-
rarchiczna, patriarchalna struktura wolniej
przyjmuje zmiany.

(NIE)REPERTUAROWY

Historia powstania 1989 sktania do refleksji na temat réznic miedzy dwoma typami orga-
nizacji teatru. Model repertuarowy szuka mozliwosci pozyskania dodatkowych srodkdw,
udostepniajac przestrzen teatru podmiotom zewnetrznym. Agata Grenda, dyrektorka
impresaryjnego Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego, zazwyczaj buduje repertuar
w oparciu o gotowe, przyjezdne produkcje. Prowadzona przez nig instytucja nie posiada
statego zespotu, a co za tym idzie, wszystkie prezentowane dziatania utozsamiane sg
z linig artystyczna teatru. Podejmowane kolektywnie decyzje musza by¢ zgodne z wize-
runkiem instytuciji i, jak zapewnia dyrektorka, na objazdowe spektakle komediowe typu
Boeing Boeing nie ma tu miejsca.

Roznice w prowadzeniu teatru impresaryjnego a repertuarowego z publicznym dofinan-
sowaniem dotycza rowniez pozyskiwania srodkéw. W przypadku musicalu 1989 Gdansk
sprzyja idei polskiego Hamiltona ze wzgledu zaréwno na historie miasta, jak i otwartos¢
wtadz na dziatalnos$¢ artystyczna. Bedacy w kryzysie Teatr Stowackiego szukat alterna-
tywnych zrédet finansowania. Dyrektor przyznat, ze udzielat sie na bankietach Polskiej
Rady Biznesu.

Na spotkaniu ze studentami szkét artystycznych dyrektorzy opowiedzieli o odmiennym
procesie podejmowania decyzji. Dyrektorka GTS ma sze$cioosobowy zespdét konsulta-
cyjny i liczy sie ze zdaniem mieszkanncéw - jak sama podkreslata, Gdansk jest dla niej
nowym miejscem. Teatr repertuarowy skupia sie z kolei na linii programowej z géry
ustalonej przez dyrekcje. W paristwowych instytucjach kultury przestrzen na dialog jest
mniejsza, chociaz powoli ulega to zmianie.

Realizacja musicalu 1989 to ciekawy przypadek wspétpracy dwéch odmiennych modeli
teatru. Krzysztof Gtuchowski i Agata Grenda zgodnie przyznali, ze efekt ich koprodukciji
to wzorcowy przyktad kompromisu pracy zbiorowe;j.

Klaudia Matucha

TRZY PYTANIA DO

Krzysztofa Gtuchowskiego, dyrektora Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

dos¢ nieprzyjaznych czasach?

KG: Nieprzyjaznos¢ tych czaséw polega na tym, ze musimy zastanawia¢ sie, czy
nie zaszkodzimy ludziom. Zespét Teatru Stowackiego to prawie 200 oséb, za ktére
odpowiadam. Nie moge podejmowac decyzji, ktére dotyczg ich zycia bez petnej
transparentnosci. Oni musza by¢ swiadomymi, co robimy i dokad zmierzamy. Nie
moge zgodzic¢ sie na to, zeby dyrektor takiego teatru byt konformista. Inaczej wolat-
bym zrezygnowac. Nie moéwie, ze jest to tatwe zadanie, ale mozliwe. Czuje ogromne
wsparcie zespotu i uwazam, ze poswigecam im duzo wtasnego zaangazowania, czasu
oraz troski.

1 KM: Jak Pan sie czuje na stanowisku dyrektora Teatru Stowackiego w obecnych,

KM: Co wptyneto na tak duze powodzenie ostatnich premier Teatru Stowackiego,
Dziadow i 1989? Czy wynika ono z poruszanych w spektaklach kwestii politycznych?
KG: Paradoksalnie nie poruszamy tam tematdw politycznych, chociaz oczywiscie nie
da sie uciec od polityki. Nie robilismy prowokaciji, nie taki byt cel. To s dobre przed-
stawienia, przygotowywane bardzo dtugo przez duze zespoty pod wodza bardzo
dobrych rezyseréw. To, ze podejmujemy wspdtczesne tematy, jest dos¢ oczywiste.
Teatr Stowackiego zawsze sie tym zajmowat, poniewaz mamy testament Stanistawa
Wyspianskiego i to jest nasz obowigzek. Jestesmy jak lustro, musimy spoteczenstwu
dawacé mozliwos¢ przejrzenia sie w nim. Czasem to nie wychodzi, ale ostatnio sie
udaje, moze dlatego, ze to obecne czasy same piszg nam scenariusz. Teatr dzisiaj
nie moze by¢ letni i tanio prowokujacy. Musi by¢ zaangazowany, musi by¢ istotny.
dyskursywny. Cho¢ z tym bywa réznie — trudno przewidzie¢ faktyczny odbiér.

KM: Czy na etapie produkcji 1989 Pan i twércy spodziewali sie az tak duzego
sukcesu?

KG: Bardzo niewielu ludzi w to wierzyto. Z naszg koproducentka Agatg Grenda,
dyrektorkg GTS, wierzyliSmy do korica. Jestesmy od tego, zeby planowac takie rze-
czy. Kiedy zbieraliSmy pienigdze na spektakl, wszystkim moéwilismy, ze to bedzie
absolutny sukces, ktérego nikt nie bedzie w stanie ogarnaé. | tak sie stato.
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UPRZEJMIE DONOSZE —

Jedna z recenzentek po pierwszej potowie
spektaklu 1989:

Czy ja wtasnie zobaczytam ZOMO tan-
czace do Young Leosi?

jego towarzysza:

Podczas romantycznej sceny w spektaklu
Cholernie mocna mitos¢ widz pyta swo-

— Teraz to chyba nie wypada wyjs¢ do toa-
lety. (pauza) Kiedy ich rozstrzelajg?

/ / / / / / /

W trakcie sceny na spektaklu 1989, w kto-
rej Watesa nie potrafi obstugiwaé pralki,
pewna kobieta méwi do mezczyzny po
swojej prawej stronie:

- No, ja to skads znam.

FELIETON | Aleksandra Haberny, Amelia Wielicka

SMUTNI GEJE
| GRLOSNE FEMINISTKI

Na festiwalu swojg mocna reprezentacje maja spektakle inspi-
rowane prawdziwymi historiami. Jednak strategie podejmowania
takich tematdw sa niezwykle rézne. Tworcy spektaklu Cholernie
mocna mito$¢ zdecydowali sie na przedstawienie historii o mito-
$ci Polaka (Teofila Kosifiskiego — postaci Stefana K.) i zotnierza
Wehrmachtu. Lutz van Dijk, autor ksiazki, na podstawie ktérej
powstat spektakl, wspominat, ze ,jego [Kosiriskiego] $wiadec-
two to historia mitosna miedzy dwoma mezczyznami... nie chodzi
w niej tylko o przesladowania”. To nieczeste w historiach queero-
wych. Jednak torunski spektakl jest kolejng martyrologiczng opo-
wiescig o osobach nieheteronormatywnych. Momentami watki te
wybrzmiewajg niczym trauma porn. Préba przedstawienia takiej
historii z szacunkiem to wyzwanie, szczegdlnie, kiedy chcemy
pokaza¢ cos, co mimo traumatycznych czaséw wspominane
byto jako piekne. Decyzje scenopisarskie sg w tym przypadku
nieuzasadnione. Mamy tez do czynienia z prébg zbudowania
przez twdércow alternatywnego happy endu. Trudno powiedzied,

YOUR KEY TO SUCCESS with Agata Grenda

Kultura moze by¢ produktem! Oto kilka porad na udane robienie teatru.

* Nie, nie tylko dla poczatkujacych :-)

«  Wejdz z tupetem! Uwierz w to, co robisz - fake it till you make it!
+  Mysl o widzu. Obserwuj jego reakcje — zasnie czy jednak nie zasnie? Jesli nie zasnie... trzymaj tak dalej!
«  Nie konkuruj z innymi teatrami. To Netflix lub mity wieczorek z winkiem i kolezankami sg twoimi praw-

dziwymi rywalami.

«  Kiedy odniesiesz sukces? Kiedy ci, z ktérymi wspdtpracujesz, odniosg sukces.
+  Co mozesz? Mozesz wszystko, nie ma nic, czego nie mozesz.
- Zadaj sobie kilka pytan - dla kogo to robisz? Jak to sprzedasz? Czy na pewno warto?

. Zapamietaj! Madry teatr nie musi by¢ niezrozumiaty!

- Dziataj na wyobraznie za pomoca zwierzecych metafor:
- Nie dusi sie kury, ktéra znosi ztote jajka.
- Nie zabija sie krowy, ktéra mleko daje.
- Nie sprzedaje sie konia, ktéry wygrywa wyscigi.

Twoja wizja to gwarantowany sukces, a kto nie zainwestowat, to po prostu traba.

SKY IS THE LIMIT!

czy celem byto oddanie hotdu pamieci osobie, ktérej wydarze-
nia dotycza, czy wykreowania swojego $wiata inspirowanego
wydarzeniami.

W kontrascie do Cholernie mocnej mitosci w spektaklu 1989
odniesiono sie do prawdziwych wydarzen w fantazyjny sposdb,
co zwigzane jest z forma musicalu. Zrozumiate sg wiec odwo-
tania do Hamiltona czy wplatanie w wypowiedzi postaci wspot-
czesnych tematéw. Wprowadzenie zmian do przedstawianych
historii nie przeinaczato znaczen, poniewaz sg to powszechnie
znane fakty. Wszelkie ingerencje moga by¢ z tatwoscig dostrze-
zone i z tego tez wynika ich sita oddziatywania (czy to przez
humor, czy przez wzmocnienie perspektywy feministycznej).
Takiego usprawiedliwienia nie znajdujemy dla modyfikaciji histo-
rii Teofila Kosiriskiego przez twdércow torunskiego przedstawie-
nia. Przez zamkniecie postaci Stefana K. vel Teofila Kosinskiego
w okowach konwenciji ,cierpigcego geja”, twdércy odpowiedzialni
za przeniesienie jego gtosu na scene teatralng tracg potencjat
emancypacyjny jego opowiesci. Natomiast zabawa z widownia,
na ktdrg decyduje sie zespét 1989, zacheca do krytycznej refleks;ji
i akcentuje wptyw historii na wspdétczesnosé.
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