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Cudze sny

AUTOR: ANNA JAZGARSKA

Anita Sokotowska i tukasz Czuj w tym samym czasie w dwoch
roznych teatrach wyrezyserowali spektakle o aktorstwie,

o fascynujacych i niebezpiecznych realiach sceny. Zaproponowane
przez nich sposoby poprowadzenia tematu sg jednak skrajnie rozne,
takze od strony estetycznej.

W polowie stycznia w Teatrze Polskim im. Hie-
ronima Konieczki w Bydgoszczy oraz w Tea-
trze im. Wilama Horzycy w Toruniu zaprezen-
towane zostaly pierwsze w 2023 roku premiery.
Co ciekawe, sceny oddalone od siebie zaledwie
o piecdziesigt kilometrow tego samego wieczoru
(14 stycznia), o dokladnie tej samej godzinie
(dziewietnasta) pokazaly przedstawienia, kto-
rych narracja zbudowana jest wokét figury
aktorki. Anita Sokolowska w Komediantce
wedlug Wladystawa Reymonta (z dramaturgia
Marii Wojtyszko) przez pryzmat dziewietna-
stowiecznej powiesci spoglada na kondycje
wspolczesnych ludzi teatralnej sceny, zaé Lu-
kasz Czujwprzedstawieniu Pola Negri. Fabryka
snéw (wedlug scenariusza napisanego wspol-
nie z Michalem Chludziriskim) sigga po wspo-
mnienia o Apolonii Chalupieciformuje z nich
portret aktorskiej ikony.

W tych skrajnie réznych pod kazdym wzgle-
dem przedstawieniach jest jeden moment,
jedna sytuacja sceniczna, ktora poniekad zbliza
je do siebie, ale na zasadach paradoksu - bedac
swego rodzaju miejscem wspolnym, zarazem
bardzo wyraznie pokazuje, jak odmienne spo-
soby ujecia i poprowadzenia tematu zastoso-
wano w kazdym z nich. W pierwszych minu-
tach przedstawienia Anity Sokolowskiej wi-
dzimy grupe. Rozpoznajemy w niej rozgrzewa-
jacy sie przed préba/przedstawieniem aktorski
zespol. Znakomita choreografia Magdy Jedry
akcentuje fizycznoé¢ procesu i jego szczegdl-
nego rodzaju transowos¢ — postaci zdajg sie
calkowicie oddawaé mocnym, wymagajacym
wysitku gestom, ukltadom. Automatyzm tych
dzialan skojarza je z sekwencjami rytualnymi,

ale i zwraca uwage na (niebezpieczna?) po-
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dwojnosé (wspéhbycia wszystkich postaci -
w zbiorowym akcie ustanawia sie bowiem in-
dywidualna podmiotowos¢ osoby aktorskiej,
ale tez przypieczetowana zostaje jej bezwzgled-
na przynalezno$¢ do mikrospolecznoéci ze-
spotu. Kazda z postaci ma swoje odbicie we
wszystkich pozostatych, kazda zbiera w sobie
innych i inne. Kazda staje sie medium, dzieki
ktéremu uobecniaja sie cudze sny, marzenia,
fantazje. To mocne, niejednoznaczne seman-
tycznie otwarcie przedstawienia Sokolow-
skiej bardzo wyraznie méwi o zniewoleniu
w roli, wbyciu czesdcia zespolu, ale takze przed-
stawia kuszaca perspektywe rozproszenia
siebie w nieprzewidywalnej wieloéci.

U Lukasza Czuja z kolei tytutowa Pole Negri
gra sze$¢ aktorek: Ada Dec, Malgorzata Pauka
(goécinnie), Agnieszka Wawrzkiewicz, Maria
Kierzkowska, Anna Magalska oraz Karina
Krzywicka. Domysélam sig, Ze u podstaw de-
cyzji o rozpisaniu postaci bohaterki na szes¢
16l lezy chec pokazania jej wielowymiarowo-
§ci, zarowno biograficznej, jak i osobowoscio-
wej. Jest tutaj rowniez zaznaczona, jak we
wspomnianych inicjalnych partiach Kome-
diantki, ogolna refleksja o szczegodlnego rodza-
ju dualnoéci aktorskiej kondycji - silnej osob-
nosci przy jednoczesnym byciu z innymi, sku-
pieniu w (i na) radykalnie okreslonej formie
izarazem nieustannej transfiguracji. Sek w tym,
ze ,cudowne rozmnozenie”, jak okreslono
w programie do przedstawienia wieloposta-
ciowos¢ Negri, weale nie oddaje jej skompli-
kowania, przeciwnie — zamyka postaé w ramach
stereotypowych o niej wyobrazen i przypusz-
czen. Indywidualnos¢, intymnosé aktorskiego

bycia zagluszona zostaje tutaj halasliwa wie-

loglosowoscia anegdot i powidokéw historycz-
nych zdarzen z udzialem Poli Negri. W tym
przedstawieniu zmultiplikowanie aktorskiej
figury powodowane jest przede wszystkim
sceniczna atrakcyjnoscia takiego gestu — szes¢
aktorek pomnaza glam hollywoodzkiej gwiaz-
dy, podbijajac widowiskowo$¢ przedstawienia,
wktorym (niczym wtej realnie istniejgcej, ka-
lifornijskiej ,,fabryce snéw”) forma opowiesci

zdaje si¢ by¢ duzo wazniejsza niz jej sens(y).

«There's no business
like show business”

W ,fantazji scenicznej z muzyka na zywo”
Lukasza Czuja glebie sceny zajmuje zesp6l mu-
zyczny pod kierownictwem Igora Nowickiego
(Marcin Grabowski - kontrabas, Maciej Dra-
pinski - akordeon, Natan Kosetka - skrzypce
iIgor Nowicki - fortepian oraz instrumenty kla-
wiszowe), ktory przez blisko trzy godziny wy-
konuje inspirowane musicalowa klasyka, wpa-
dajace w ucho kompozycje Marcina Partyki.
Warstwa muzyczna jest zdecydowanie naj-
mocniejsza strona przedstawienia, Nowicki
wraz z zespolem znakomicie oddaja aurg po-
czatkéw Hollywood czy berlinskiej sceny ka-
baretowej lat trzydziestych ubiegtego wieku.
Poza stanowiskiem dla zespolu muzycznego,
scenografie przedstawienia (Elzbieta Rokita,
réwniez autorka kostiuméw) buduja elementy
bardzo konsekwentnie odwolujace sie do po-
etyki snu, ale i do zaznaczonej w tytule, naj-
wazniejszej w zawodowym zyciu Negri lo-
kalizacji - scene otaczaja bulwy zaréwek (na
podobienstwo tych z luster w garderobie czy
charakteryzatorni), a éciana w glebi stuzy za
ekran, na ktérym widzimy filmowane na zy-
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wo fragmenty tego, co aktualnie dzieje si¢ na
teatralnych deskach. Wszystko to $wietnie
oddaje pospiech i nieustanng zmiennosc¢ fil-
mowego planu.

Sen odmieniany jest w tym przedstawieniu
przez wszystkie przypadki, to on determinu-
je ksztalt scenicznego $wiata, zaréwno jego
forme, jak i semantyke. Zgodnie z onirycz-
nym (nie)porzadkiem, opowie$¢ o Negri nie
przywiazuje sie zbytnio do faktéw czy czasowej
linearnosci, wypelniaja ja za to umownoé¢,
dygresje i czasoprzestrzenne skoki. Rozpo-
czyna ja trio z pogranicza $wiatow — trzy Moj-
ry (Pawel Kowalski, Niko Niakas, Jolanta Te-
ska) w kowbojskich strojach grajace spokojnie
w koéci. Ta trojca, taczaca $wiat zywych i umar-
tych, jawe i sen, juz do konica bedzie sie przy-

TEATR  3/2023

gladata zagmatwanej historii aktorki, ko-
mentujac ja od czasu do czasu. Lukasz Czuj
dzieli t¢ opowiesc na dwie czedci. Pierwsza
lokalizuje gtéwnie w Hollywood, gdzie mloda
aktorka mierzy si¢ z drapiezna rzeczywistoscia
~fabryki snéw”. Wcieleniami bezwzglednosci
filmowego $wiata i modelowymi reprezentan-
tami jego patriarchalnej struktury zostaja tu
John Milton (Michat Darewski) oraz Adolph
Zukor (Pawel Kowalski). Ten pierwszy, agent
Poli Negri ,,w anioléw miescie, bo aniotami
wszyscy jestescie”, modeluje aktorke do bycia
supergwiazda; drugi, wptywowy producent,
ujawnia przed nig hipokryzje $§rodowiska
i realiéw tworzenia filmowego dzieta, ktére,
wedlug Kodeksu Haysa, zabranialo obrazowania

pozamatzenskiego seksu, dopuszczajac przy
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tym sceny gwaltow mezczyzn na kobietach.
W tej czebci przedstawienia pierwszy plan zaj-
muje przede wszystkim opowie$¢ o american
dream, gdzie wszystko jest mozliwe, w ktorym
dziewczyna z polskiej prowingji (Lipno dzieli
od Torunia okolo pigc¢dziesiat kilometrow) sta-
je si¢ uwielbiang przez tlumy gwiazda kina.
W toruniskim przedstawieniu 6w sen znamio-
nuje nadmiar, szybkos¢, ciagla zmiennosé.
W dziafaniach scenicznych odbija sig to przede
wszystkim w energetycznej warstwie muzycz-
nej oraz szybkiej choreografii, ktdrg Jaros-
taw Staniek i Katarzyna Zielonka utozyli na
ksztalt musicalowych widowisk. Aure filmo-
wego planu z pewnoécia podsyca obecno$é
kamery — Ewelina Miasik filmuje bohateréw

i bohaterki w zblizeniach i z réznych perspek-
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tyw, podbudowujac wrazenie nadintensywno-
$ci przedstawianego $wiata. Ciagle najazdy
kamery na twarze i ciala postaci, z cialem
Poli Negri na czele, oddaja réwniez charak-
terystyczny dla wezesnej ,,fabryki snow” gest
uprzedmiatawiania i monetyzacji aktorskich
0s6b. Najpelniejsza realizacja tego procesu
byt najbardziej mieszczanski, jak okreslajg
go tworcy i tworczynie przedstawienia, mit

w dziejach — mit hollywoodzkiej gwiazdy.

~Show must go off”

Sceniczny krajobraz, ktéry odslania sie
przed nami po przerwie, nakreslony jest czer-
nia i czerwienia, klimatem skrajnie réznym
od migocacej jasnoéci Hollywood. Czuj opo-
wiada o powrocie Negri do Europy, do Nie-
miec, gdzie aktorka wiaze si¢ z wytwornia UFA
(w niej tworzyli Fritz Lang czy Friedrich Wil-
helm Murnau, w niej powstal Blekitny aniol,
pierwszy film dZwiekowy Marleny Dietrich).
W drugiej czeéci opowiesci gwiazda Negri po-
woli blednie, a otaczajacy ja krajobraz warun-
kuje rosngcy w sile nazizm. Aktorka zaczyna
by¢ obcg w kazdym z jej dotychczasowych
$wiatéw — Europa jej zagraza, Stany Zjedno-
czone przestaja sie nig interesowac. Pragnaca
zakotwiczenia Negri rozprasza si¢ na coraz
drobniejsze i mniej znaczace dzialania, jej sla-
wa rozmywa sie. Mimo natloku watkow i te-
matéw te partie przedstawienia oglada sie
zdecydowanie najlepiej, gléwnie dlatego, ze
to one wlasnie sa najblizej Negri - oddaja jej
glos, portretuja jej skomplikowanie.

Przedstawienie Lukasza Czuja porusza
sie w obrebie wielu interesujacych obszardw,
ale w zadnym z nich nie zakotwicza si¢ na dtu-
zej. Aktorstwo jako sztuka i rzemiosto, mit
gwiazdy, wreszcie legenda samej Poli Negri - to
te najistotniejsze, zaden z nich jednakze nie do-
czekal si¢ w toruniskim przedstawieniu gleb-
szej refleksji. Szkoda, bo widowiskowo$é, na
ktora postawili tworcy i twérczynie przedsta-
wienia, do$¢ szybko wyczerpuje si¢ i ujawnia
stabosci scenariusza. A ze wszystkich jego
grzechow najwigkszy to nadmiar i wynikajaca
z niego powierzchowno$¢ w ujeciu poszcze-
golnych watkow, akcentowanych na dodatek
nieréwno i wytracajacych narracje z jej rytmu.
Z tymi nieréwnosciami i niekonsekwencjami
réznie poradzil sobie aktorski zespél — sposrod
szesciu wersji Poli najbardziej wyrazista, takze
najlepsza pod wzgledem wokalnym, jest wy-
stepujaca goscinnie Malgorzata Pauka. Micha-
ta Darewskiego wcielajacego si¢ w agenta

gwiazdy i jej kochankéw (Chaplina, Valentina)
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gubila chwilami zwykla nadekspresyjnoé¢. Po-
boczne role, nieraz duzo ciekawsze niz pierw-

szy plan, §wietnie zbudowal Pawel Kowalski.

»Do aktorstwa mam wprost
organiczng nienawisc”

W zamieszczonej na stronie Teatru Pol-
skiego publikacji do przedstawienia Anity So-
kotowskiej powies¢ Reymonta zaliczona zo-
stata do szczegolnej podgrupy w kategorii
literatury podejmujacej tematy teatralne: do
~dziel powstalych z zemsty”. W Komediantce
pisarz mscil si¢ za fiasko wiasnej kariery aktor-
skiej, za biede i pogarde, za dotykajaca go bo-
lesnie zgnilizne teatralnego Swiata, zwlaszcza
tego warszawskiego, najbardziej w jego cza-
sach upragnionego. Bydgoska inscenizacja
Komediantki - tekst powie$ci znakomicie za-
adaptowala Maria Wojtyszko - jest pozbawio-
na tego obsesyjnego pragnienia rekompen-
saty, ale nie wolna od refleksji o potencjalnie
groznej, niszczacej zdolnosci sceny, i szerzej:
teatralnego $wiata w ogdle. Jest w tym przedsta-
wieniu przepiekna plastycznie odslona, w kté-
rej jasniejacy na ciemnej scenie, rzucony przez
teatralny reflektor punkt jawi sie jako otchlan
- groznaibezwzgledna. Ale to do niego wlas-
nie, niczym nocne motyle, ciaggnaé beda bo-
haterki i bohaterowie tej znakomicie wyrezy-
serowanej i $wietnie zagranej opowiesci.

Motyw przyciagajacego, hipnotyzujacego
wrecz $wiatla jest tu pierwszym, ktdry przy-
chodzi na mysl, kiedy zasiadamy na widowni
Malej Sceny TPB — w minimalistycznej, wysub-
limowanej scenografii Wojciecha Farugi glebie
sceny, niewielkiej i zatopionej niemal caly czas
w potmroku, dzieli jarzeniowa lampa. Przycia-
gajaca, ale tez swoim zimnym, mocnym $wiat-
fem raniaca spojrzenie. Rozmywajaca mrok,
zacierajgca granice miedzy widownia a scena,
jawa a snem, miedzy zyciem a nieistnieniem.
W jej blasku ujawnia sie gtéwna bohaterka
przedstawienia: Janka Orlowska (Anna Bie-
zynska/Katarzyna Pawlowska), ktora nie chee
umowionych przez ojca zaslubin z gwarantu-
jacym bezpieczenstwo i dostatek Grzesikie-
wiczem (Pawel L. Gilewski). Przed monotonia
wsi, przed ojcowskim nakazem i przewidy-
walng biografia ucieka w $wiat sceny, do tea-
tru. Na swoje nieszczescie - do tego ,najpo-
dlejszego”, toczonego przez biede i zaleznego

zupelnie od kazdej sprzedanej wejsciowki.

.Strzez sie pani marzen!”
»Towarzystwo aktorskie” Jana Cabinskiego
(Jakub Ulewicz), do ktérego wprasza sig onie-

$mielona, ale zdeterminowana Janina, otacza
intrygujaca aura dwuznacznosci, tajemnicy
- niczym ze spirytystycznego spotkania czy
zejécia sie wyznawcdw dziewietnastowiecz-
nego kultu. Swiat marginalnej sceny jest u So-
kolowskiej §wiatem potmroku, potusmiechu,
potprawdy. Bohaterowie i bohaterki omiataja
sie spojrzeniami, wymieniajg drobnymi ges-
tami, milcza porozumiewajgco. Janka pilnie
uczy sie nowej rzeczywistosci i jezyka, w ktd-
rych zwykla codzienno$¢ miesza sig bez ostrze-
Zenia z czasoprzestrzenig teatralnego przed-
stawienia - jak podczas uroczystoéci u apodyk-
tycznej Cabinskiej (Dagmara Mrowiec-Ma-
tuszak), gdzie wieczor imieninowy niepostrze-
zenie przechodzi w sen (nocy letniej?), a sole-
nizantka zmienia si¢ w majestatyczna boginig.
W kontrascie do ,teatralnego towarzystwa”
stawia rezyserka posta¢ Sowinskiej (Malgo-
rzata Witkowska), teatralnej krawcowej, kra-
z3cej wokot znienawidzonego $wiata niczym
zjawa. Sokolowska ten ,,niedoméwiony” $wiat
kreuje perfekcyjnie - slowem, gestem, $wiat-
fem i cieniem, fakturg materiatu. Niebagatelne
znaczenie w budowaniu wysmakowanej, tak
bardzo wieloznacznej przestrzeni scenicz-
nej maja doskonale wyrezyserowane przez
Jedrzeja Jecikowskiego $wiatla, miksujaca
elektronike i klasyke Chopina niepokojaca
muzyka Krzysztofa Kaliskiego oraz niepokor-
nie cytujace epoke, perfekcyjne w swym ksztal-
cie kostiumy Wojciecha Farugi.

W wielowarstwowej opowiesci Anity Soko-
fowskiej kazdy z planéw znaczen wydaje sie
réwnie intrygujacy - sentymentalng historie
nieszczesliwej dziewczyny z prowingji czyta
sie tutaj tak samo emocjonujgco, co refleksje
0 samostanowieniu i (nie)zaleznoéci aktor-
skiego bycia. Ztozonos¢ tej opowieéci dosko-
nale czuje aktorski zespol, na czele ze znako-
mitymi Dagmara Mrowiec-Matuszak, Mal-
gorzatyg Witkowska, Jakubem Ulewiczem, Da-
mianem Kwiatkowskim w roli pogubionego
rezysera Topolskiego. Swietne role stworzyli
Marcin Zawodzinski jako przemocowy Halt,
Emilia Piech jako Mela Majkowska czy Karol
Franek Nowinski grajacy Wladka Niedziel-
skiego. Poruszajaco zaprezentowali si¢ Pawet
L. Gilewski i Zhenia Doliak, ktdrej Rybak kon-
czy t¢ fascynujaca teatralng opowiesc. Anita So-
kotowska nie zdecydowala si¢ na radykalny fi-
natliterackiego oryginatu. Jej Janka otrzymu-
je ostrzezenie-przepowiednie, ale nie wiemy, co
zamierza z nig zrobi¢. To wlasnie ta ostateczna
autonomia bohaterki wydaje sie stanowié

istote przedstawienia Anity Sokolowskiej.



