Gdy tracisz grunt pod nogami

Podwodna sesja fotograficzna do znakomitego plakatu Wisniowego sadu Antoniego
Czechowa w rezyserii tukasza Kosa — ostatniej premiery 2022 roku w Teatrze im. Wilama
Horzycy w Toruniu, mogtaby suflowa¢ widzom kompleks Ofelii z Hamleta, z jej przeczuciem
Smiertelnego przerazenia, poczucia korica na witasne zyczenie. Tyle ze Czechowowska Lubow
Raniewska na niezwyktym zdjeciu Grzegorza Olkowskiego po porzuceniu i okradzeniu przez
kochanka w Paryzu ztapie jeszcze ostatni oddech, by poczué zycie, schwytac jego resztki w
swoim domu i z otwartymi oczami bfgkac sie po otoczonym nim ukochanym wisniowym
sadzie.

tukasz Kos w swej inscenizacji ostatniej sztuki teatralnej Antona Pawtowicza rdwniez
widzom zaproponowat takaz wedréwke za Lubow i jej rodzing, a spacery pomiedzy kolejnym
aktami z gtéwnej widowni na te drugg, ustawiong na Duzej Scenie, przez foyer i zndw na
miekkie fotele Teatru im. Wilama Horzycy, potraktowat niczym , haptyczne” wtajemniczenie
w mysli Raniewskiej, ktdrymi tak nieroztropnie wyzbyta sie balastu. Jakby naiwnie tkwita w
miodopolskim ostupieniu rodem z Wesela: ,Niech na catym swiecie wojna, byle polska wies
spokojna...”. Czyz to nie zachowanie na czasie? Gdy tracimy grunt pod nogami ze strachu
przed rozlaniem sie rosyjskiej hekatomby na reszte Europy, coraz wyzszymi rachunkami, nie
rezygnujemy przeciez tak tatwo z przyzwyczajen i statych wydatkdw luksusowych, ba — bawi¢
sie bedziemy nawet swietnie na balach sylwestrowych!

Wspaniale wraz z rezyserem te nieroztropnosé swej bohaterki zdemaskowata
wcielajgca sie w role Raniewskiej Ewa Galusinska, grajgca w Toruniu goscinnie jedna z gwiazd
Teatru Modrzejewskiej w Legnicy. Od pierwszych scen aktorka nie gra Raniewskiej, jest po
prostu Raniewskg! Podobnie jak w stynnym juz spektaklu tukasza Kosa ,Fanny i Aleksander”
(2020) na swej macierzystej scenie — w torunskim Teatrze tworzy szerokim wachlarzem
srodkéw portret dojrzatej kobiety, ktéra z pozoru moze odpycha¢ swym oderwaniem od
rzeczywistosci, moze Smieszy¢ zachwytem nad ,szafeczka jej najukochansza”, (scenografia:
Pawet Walicki), ale mimo to wydaje sie postacig nad wyraz niesfatszowang. Skoncentrowana
na swym wewnetrznym dramacie, tak piekna i odpychajgca jednoczesnie w poszukiwaniu
ratunku w sposdb nie tyle zdroworozsgdkowy, ile intuicyjny, w melancholii, ktdra drazy ja
najsilniej sposréd wszystkich bohaterdow.

Srodki aktorskie, jakimi Ewa Galusifiska kreéli jej dramat, jakimi oddaje tesknote za
zmartym tragicznie synkiem, trudne relacje z cérkami, Anig (uderzajgco wspodtczesna Julia
Szczepanska) i przybrang Warig (rewelacyjna Julia Sobiesiak-Borucka), nadwazone,
wydawaftoby sie kipigce od seksualnych emocji w spotkaniu z Piotrem Trofimowem
(goscinnie Igor Tajchman), sg zdecydowanie najmocniejszym i najbardziej poruszajgcym
prawdg punktem toruniskiego przedstawienia. Ten stuprocentowo naturalny (stoteczny)
sposdb gry (w klasycznych kostiumach Barbary Sikorskiej-Bouffal) rezonuje realng energia
takze na innych bohateréw Wisniowego sadu: u wreszcie ,alternatywnego” Jarostawa
Felczykowskiego w roli brata Raniewskiej — Leonida Gajewa, u sekretarza Siemiona
Jepichodowa (Wojciech Jaworski), zagubionego w swojej nietrafnosci, jakby wyrwanego z
innego Swiata, nieco przerysowanego Borisa Siemonowa Piszczyka (Matgorzata Abramowicz)
czy u stuzby: mtodego lokaja, Jaszy (tukasz Ignasinski) i swietnej Weroniki Krystek w roli
stuzgcej Duriaszy. Nawet przy ,odwrdcone]” akustyce, z widownig umiejscowiong na Duzej
Scenie, wydawac sie moze, ze te postaci dialoguja tylko wewnetrznie, ale na tym polega¢ ma
wilasnie brak sztucznosci w stylu gry zaproponowanym przez rezysera. Duig role w
uwspotczesnieniu dialogéw odrywa réwniez ttumaczenie Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej.



tukasz Kos, cho¢ z jednej strony $wietnie prowadzi Horzycowy zespét, to z drugiej zbyt
dosadnie w swym spektaklu prowokuje, co w czasie toczgcej sie agresji na Ukraine wydawac
sie moze jego besserwisserskim podstepem. To zdumiewa wykonaniem przez Jepochidowa
piosenki Creep grupy Radiohead w wersji rosyjskojezycznej, by niebawem odwrdci¢ swa
demonstracje w pojawieniu sie Przechodnia (Regina Pietruszewska, goscinnie), ktéra zamiast
rosyjskiej poezji... recytuje Inwokacje z Pana Tadeusza. W finale rezyser naraza jeszcze
skonsternowanych swymi zabiegami widzow na weselny szlagier z czaséw Zwigzku
Radzieckiego Bietyje rozy, ktérym to zaprawia ,ucieche” Jermotaja topachina po zakupie
majatku Raniewskiej. Wiasnie ,,ucieche” — nie biznesowgq satysfakcje, jak ,,soczyscie” w swej
postaci rozgrywa go (nie tylko w tej scenie) Przemystaw Chojeta. Jego topachin cynicznie, ale
z duzg doza nieSmiatosci aranzuje mitos¢ z geszeftem, tasuje je, niby karty i rozdaje w
najmniej oczekiwanym przez Raniewska porzadku.

Rezyser, w charakterystycznym dla siebie trybie pracy, ,ogrywa” rowniez przestrzen
Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu. Siedzgc na scenie w pierwszym akcie widzimy
widownie i ztote balkony, ale w wizji tukasza Kosa patrzymy na sad, po ktérym spacerujg
bohaterowie. W finale to my jesteSmy tym sadem, a pracownicy techniczni ,wyrywajy”
miejsca, ktdre zajmowalisSmy w pierwszym akcie. Tu historia zderza sie z fikcjg: budynek
owczesnego Stadttheater Thorn oddano do uzytku w 1904 roku na kilka tygodni przed
prapremierg Wisniowego sadu w rezyserii samego Konstantina Stanistawskiego. To on
wbrew autorowi upierat sie, by sztuke wystawi¢ w tonacji tragicznej. Dekade pdzniej |l
Rzesza wypowiedziata wojne Rosji i ,zasada domina” zapetlita upadek wydawatoby sie
poteznych Cesarstw: Niemieckiego i Rosyjskiego, skutkiem czego pruski zespét teatralny kilka
lat pdziniej szybko opuscit Torun, a rosyjska arystokracja i ziemiadstwo zostali uznani przez
Lenina za ,bytych ludzi”...
Chwilowo bohaterowie Wisniowego sadu, choé tracg juz grunt pod nogami, to jeszcze moga
sie bawi¢, jeszcze nie dopuszcza¢ mysli o konicu ich swiata. Jak w teatrze $rodka z porcja
rozrywki — nie wolno przeciez o niej zapominaé. W ten sposdb antrakt bedacy czescia
spektaklu stat sie balem u Raniewskiej — dyskotekowym szaleristwem w rytmie transowej
muzyki (Kamil ,,Wallace” Walesiak i tukasz Kos) i stanowi w Il akcie wspdtczesny ukton
rezysera ku pamieci Antona Pawtowicza, ktory przeciez od poczatku byt przeciwnym
wystawiania jego ,komedii” w tonacji tragicznej. tukasz Kos tym samym celowo stawia
przerysowang posta¢ guwernantki Szarlotty lwanownej (Mirostawa Sobik) w wrecz
kuglarskiej stylistyce, usadawiajgc jg na granicy teatru, a ,nie-teatru”, zachecajgc nas
zarazem, by sie do niej usmiechna¢, co nam, réwnie jak staremu stuzgcemu Firsowi (Pawet
Tchérzelski), jakos sie jednak nie bardzo udaje.

W takiej konstrukcji spektaklu, nastawionej wyraznie na mtodszego widza, brak jednak
zwornika: bal u Raniewskiej ma by¢ zartem rezysera za przyzwoleniem autora. Dwutorowos¢,
ktdrg przedstawia moze jednych razi¢, innych zachwyci¢ nieczesto spotykanym na torunskiej
scenie (nie)porzadkiem sceny i widowni, (nie)rownowagg zycia i Smierci. Najwazniejsze
jednak, ze w tym przedstawieniu nie ma stabych rél. Tu wtasciwie nie ma rdl, jest umowna
rzeczywistos¢ rzekomego majatku Raniewskich, gdzie kazda z postaci nosi jakis w sobie
dramat. Pozornie przyczajony i poszarpany w potoku banalnej codziennosci, lecz jakze
dojmujacy. Ich sadu juz nie ma: z Dworca Torun Miasto rozjadg sie w rézne strony.
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