Rycerstwo libidalne

Polscy rycerze patriotyzmu uczyli sie w barach piwnych, pod blokami i na stadionach. Niemca
trzeba bi¢, Boga sie bac, o honor dba¢. Toruniska inscenizacja Krzyzakéow diagnozuje nasze cechy
narodowe i wskazuje ich Zzrédta.

Torun zatozyli rycerze Zakonu Szpitala Najswietszej Maryi Panny w roku 1230. Dzisiaj o jego
przesztosci przypominajg ruiny zamku i gotycka architektura, bedaca chlubg miasta i wazng atrakcja
turystyczng regionu. Dlatego inscenizacja przygotowana na scenie Teatru im. Wilama Horzycy
promowana byta pod hastem , Krzyzacy wracajg do Torunial”. Nieprzypadkowo wtasnie tutaj Michat
Kotanski podjat sie wystawienia powiesci Henryka Sienkiewicza. Czy kierowata nim ched
uaktualnienia narodowych mitéw, odkrycia ich drugiego dna, a moze nawet — dekonstrukcji? Czy
chodzito raczej o przyciggniecie do teatru szkolnych wycieczek prowadzonych przez polonistéw,
oczekujacych poprawnej interpretacji tekstu lekturowego? Chociaz prawda tkwi posrodku, a torunski
spektakl ani radykalnie nie polemizuje z wymowa pierwowzoru, ani nie jest wobec niego
bezkrytyczny, moze zainteresowac rowniez widzow w wieku pomaturalnym.

Jego atutem jest Swietna scenografia, ciekawa charakterystyka postaci i catkiem dobra
organizacja dramaturgiczna, za ktdrg odpowiadat Radostaw Paczocha. Rownoczesnie jednak akcja,
cho¢ zwykle wartka, czasami niepotrzebnie zwalnia, a pierwsze wnioski, ktdre pozostawia
przedstawienie, cho¢ catkiem wazne — nie sg trudne do przewidzenia. Wazniejsze jest jednak to, jak
realizatorzy odkrywaja je, nie ingerujagc w tekst Sienkiewicza, ale zagladajgc pod jego warstwe
powierzchniowa. taczg tradycje, ktdrej przejawem sg pojawiajace sie czasem nawigzania do filmu
Aleksandra Forda (kluczowe sceny dublowane sg projekcjami jego zapetlonych fragmentdw),
Z nowoczesnoscig, a powage — z humorem. Widowisko w dobrym stylu zbliza sie do ambitnego,
poszukujgcego ukrytych senséw nurtu wspoétczesnych reinterpretacji klasyki. Respektuje takze
oczekiwania uczniéw, ttumnie zasiadajgcych na widowni. Aktorzy puszczajg jednak czasem oko do
mtodej publicznosci, co nie zawsze jest potrzebne.

Nastaty trudne czasy dla Polski. Kraj znajduje sie w ruinie, ktdrej znakiem jest zamykajaca
sceniczny krajobraz projekcja czarno-biatej fotografii przedstawiajacej zdewastowane blokowisko.
Jego mieszkancy ,,w stanie wskazujgcym na spozycie” snujg opowiesci dowodzgce narodowej chwaty,
wiasnej bitnosci i odwagi. To nie tylko historie , ku pokrzepieniu serc”, ale tez wazna czes¢ edukacji
mtodego pokolenia. W tym sSwiecie niepotrzebne jest centralne planowanie polityki historyczne;.
Narodowy honor i duma z sity polskiego oreza przekazywane sg z ojca (czy stryja) na syna (lub
bratanka). Zbyszkowi (tukasz Ignasinski), podstrzyzonemu miodzieicowi w czarnym dresie, ktory
w kazdej chwili gotéw jest do bdjki, marzy sie wojna, o ktérg modli sie do Boga. Jego ciato zdobig
tatuaze z symbolami narodowymi: wielki orzet na plecach, Znak Polski Walczgcej na piersi. Kiedy
nadejdzie pora doby¢ oreza, bedzie biegat po scenie z wielkim kijem baseballowym. Wczesniej jednak
rzuci sie z piesciami na krzyzackiego posta, bo bicie Niemca uwaza za swdj obowigzek. Przepraszam —
to zabawa, ktéra przyjemnym obowigzkiem stata sie dopiero po ztozeniu slubowania u stép Danusi.
Pofaczyt tak swoje najwieksze pragnienia: rGwnie mocno, jak rozréby, pozada bowiem kobiety.

W scenicznym obrazie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw podszyte szowinizmem wychowanie
w duchu narodowym tgczy sie z lubieznymi oczekiwaniami mezczyzn wobec kobiet. Rubaszne
zachowanie plemiennej starszyzny moze wydawaé sie zabawne. Przywyklismy do pobfazliwosci,
chociaz w takich sytuacjach wtasciwsza wydaje sie krytyczna refleksja. | moze nie prowokuje jej



jeszcze stwierdzenie Macka z Bogdanca, ze Litwini zywig sie gotowang rzepa, ktéra dodaje im
,meskiej krzepy”, chociaz grajacy te role Jarostaw Felczykowski nie szczedzi przy tym wymownego
gestu. Ale kiedy aktor poszerza repertuar podobnych, seksistowskich akcentéw, prowokuje mdj
sprzeciw. Niemal zawsze, gdy méwi o kobietach, ruchy jego rgk markujg kragte piersi albo posladki;
czasem porusza nawet znaczgco biodrami. To préba rozbawienia publicznosci za pomoca
sprawdzonego repertuaru najprostszych gestéw. Ale — moze chodzi nie tylko o to? W ruchach
i stowach Macka ujawnione zostaje drugie dno ,patriotycznego” zacietrzewienia, bo naszemu
rycerstwu najsilniejszych impulsdw dostarcza potrzeba zaspokojenia wzmozonego libido. Nawet
konczac przysiegi stowami: , Tak mi dopomdz Bdg i Swiety Krzyz”, marza o petnych biodrach i obfitych
piersiach.

tukasz Ignasinski rysuje posta¢ Zbyszka jako ,przypakowanego” narodowego zapalerica. To
swoj chtopak, prosty i szczery, ktéry szybciej dziata, niz mysli. Jego wewnetrzny swiat pozbawiony jest
potcieni, tworzg go kontrastowe barwy. Chociaz rycerzykowi brakuje dworskiej ogtady, wie, jak
zwracac sie do damy lub sktadac slubowanie. Kazde jego stwierdzenie ma moc manifestu, a jego sita
jest tym wieksza, ze potwierdzajgce je gesty sg schematyczne, jakby sztuczne, co znakomicie odgrywa
wykonawca tej roli. Danusia (Julia Sobiesiak), cho¢ nie tak delikatna i krucha jak w filmie Forda, nie
jest dla niego najwtfasciwszg partnerka. W przeciwienstwie do Jagienki. Mirostawa Sobik w tej roli
przypomina Lare Croft albo jaka$ — bajkowa i wojowniczg — ksiezniczke. Dynamiczna, skoczna
i wysportowana, nie boi sie ubtoci¢ ndg, réwniez dostownie. Nie pozostaje takze bierna wobec
meskie] inicjatywy. Przeciwnie — jej inwencja i dziatanie wyprzedzajg wszelkie formy romantycznych
umizgdéw, niewybrednych zalotdw czy patriarchalnego molestowania. To dziewczyna z pasjg, ktdra
poradzi sobie w kazdej sytuacji: wie, czego chce, zna zycie i bierze z niego, co jej sie nalezy. W finale
przezabawnej sceny polowania potrafi nawet zadusi¢ niedZzwiedzia gotymi rekami.

Kilka drzew po bokach i rozsuwana rampa prowadzaca na wysoki podest, pod ktérym kryja
sie lochy krzyzackiego zamku, to podstawowe elementy projektu scenograficznego Magdaleny
Musiat. Zdjecia na tylnej S$cianie znakomicie dopetniajg estetyke scenicznej wizji. Czasem
przedstawiajg ruiny budynkdw, czasem lesne, dzikie ostepy. W kilku momentach ozywiana swiattami
Damiana Pawelli przetamujgcymi monochromatyczng kolorystyke przedstawienia, uruchamiana jest
cata przestrzen teatralna, wraz z balkonem i foyer. Niektdre postacie, jak Macko czy krél Jagietto,
wystepujg w strojach z epoki, inne — we wspdtczesnych. Trudno odnalez¢ tu klucz decydujgcy o tym
przyporzadkowaniu, choé kontrast, gtéwnie przez wiernosc¢ przyjetej kolorystyce — nie razi. Krzyzakow
wyrdzniajg dobrze skrojone, ciemne garnitury i zadbane fryzury. Nie ma biatych ptaszczy z czarnymi
krzyzami. Chociaz ktéry$ z nich pojawia sie w bawarskich spodenkach, sg raczej uosobieniem
europejskich technokratéw, o ktdrych fantazji $wiadczg jedynie pojedyncze pawie piéra umocowane
na gtowach lub trzymane w dtoniach. Zimni i rzeczowi, eleganccy, ale i bezwzgledni — prezentujg
postawe kontrastujgcg z zywiotowga spontanicznoscig rycerstwa polskiego. Wiemy, po ktérej stronie
tego sporu znajdujg sie prawdziwi obroAcy wiary, co w teatralnym $wiecie potwierdza
przyporzadkowanie symboliki chrzescijanskiej wtasnie wojowniczym Polakom. Kazdy z nich eksponuje
— wpiety w klape lub zawieszony na szyi — krzyz.

Honor polskiej szlachty ma wiele wspdlnego z honorem stadionowych ,patriotéw”. Libidalne
rycerstwo przywigzuje duzg wage do symboli i z zatozenia nienawidzi Niemcéw. Nieustannie
podminowany Zbyszko wykonuje gwattowne gesty i chetnie prowokuje potencjalnych przeciwnikéw.
Znaki, rozpoznawalne jako wyraz frustracji mtodych, cieszg Macka, bo wpisujg sie w jego wizje



narodowego wychowania. Dopiero realne doswiadczenie wojny nauczy mtodego rycerza, ze to nie
piekna pani, za ktérg idg ,chtopcy malowani”, a kataklizm, ktéry wszystkich czyni przegranymi.
Whbrew utopijnym ideatom ,,wojna nie ma w sobie nic z kobiety”. Nabuzowanie i sktonnos¢ do bdjek
nie sg oznaka patriotyzmu, tylko beznadziei i braku perspektyw. Kotanski aktualizuje wizje
antagonizmu miedzy Polskg a Zachodem. Portretuje wspdtczesnych Krzyzakéw jako cichych
kolonizatoréw Europy, ktérzy i nam narzucié chcg wiasne zwyczaje, prawa i przepisy. | cho¢ portret
rycerza jako obroncy ojczyzny i pasjonata narodowych symboli byt fatwy do przewidzenia, ukazanie
miedzypokoleniowych wptywéw pozwala doceni¢ znaczenie tego projektu scenicznego. Konflikt,
ktéry prowadzi do wojny, tragicznie znaczy wszystkich jego uczestnikéw — tak dobrych, jak i ztych.
Spektakl urywa sie na chwile przed ostateczng bitwa. Syreny zapowiadajg atak bombowy. Rycerze
czekajg na starcie z wrogiem, zaciskajac piesci i — by¢ moze — z dumg powtarzajgc w myslach
Bogurodzice.
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