Miata by¢ groteska, a wyszto jak zwykle

Torunska adaptacja Krzyzakow jest sita rzeczy skrétowa, lecz jej autor Radostaw Paczocha nie
pomingt zadnego istotnego watku powiesci Sienkiewicza. Spektakl Michata Kotanskiego w Teatrze
im. Wilama Horzycy trwa zatem prawie trzy godziny. Ale nie jest nudny. Gdziezby tam -
Sienkiewicz i nuda?

Zaczyna sie to wszystko w duchu przesmiewczym, ktérego intensywnos¢ do pewnego momentu
nieprzerwanie rosnie — najwyrazniej mamy tu do czynienia z ktdrg$ juz generacjg scenicznego
potomstwa niesmiertelnej Balladyny Adama Hanuszkiewicza (1974). Gdy Zbyszko z Bogdanca chce
dowies¢ swej nadzwyczajnej krzepy, ktéra pozwala mu wyciska¢ sok z kawatkéw drewna, grajacy go
tukasz Ignasinski wpada do centralnej lozy na pierwszym balkonie, chwyta w poét siedzacego w
pierwszym rzedzie mezczyzne i mocno Sciska go w pasie na oczach ciut oniemiatej widowni.
Najsmieszniejsze sg jednak harce niedZwiedzia (dostarczyciela sadfa niezbednego dla uleczenia
Macka z Bogdanca), czyli duzego pana przyodzianego w niedzwiedzig skdre (po spektaklu dostat
wielkie brawa od podochoconych widzéw). Zwierz 6w, pieczotowicie $ledzony przez kamere, grasuje
na zapleczu sceny i w garderobach, siejgc strach i spustoszenie, a widzowie zasmiewajg sie z tych
igraszek do rozpuku, Sledzagc to wszystko na monitorze — az do ostatecznego powalenia
i ,usmiercenia” bestii.

Nie oszczedzono nawet kultowej, emblematycznej sceny Mdj ci on jest: Zbyszko owszem, wystepuje
jak trzeba — pdtnago, lecz kata, poteznego mezczyzne dzierzacego w rekach wielki topér, ubrano w
krétkie spodenki. W najwazniejszym momencie, gdy na scene wbiega Danusia (Julia Sobiesiak), na
wielki ekran z tytu u gory rzucona jest ta sama scena z filmu Aleksandra Forda. A gdy juz jest po
wszystkim, rozlega sie radosnie i donosnie muzyka disco, oboje mtodzi tanczg, a filmowe kadry
narzucania welonu na Zbyszkowa gorgcg gtowine sg powtarzane w kétko, w przyspieszonym rytmie,
w takt muzyki.

,Gorgcogtowosc” i popedliwosé Zbyszka objawia sie nie tylko w momencie jego najscia na balkon czy
ekspresyjnie odegranego ataku na krzyzackiego posta, lecz takze w zdecydowanie mniej chwalebnym
kontekscie: jego pierwsza rozmowa z przykuso ubrang Jagng (Mirostawa Sobik) rozpoczyna sie
dtugim, bardzo nie bratersko-siostrzanym pocatunkiem, a potem jest jeszcze ciekawiej: oboje
rozpoczynajg przesycong erotyzmem gre w rozkazy i zachowuja sie zgofa niedwuznacznie. Wyglada
na to, ze Sluby dane przez Zbyszka Danusi dziatajg jako$ stabo. (Owszem, wiemy z wiarygodnych
historycznych przekazéw, ze Sredniowieczne rycerskie Slubowania damom serca byty najczesciej
czczg formalnoscia, ale u Sienkiewicza to wszystko byto jednak opisane w tonie bardzo sierioznym,
zgodnym z  oficjalnym duchem epoki i takimze kodeksem stanu rycerskiego.)

Sam poczatek spektaklu tez jest jakis nierycerski, rozegrany raczej w duchu swojsko-polsko-
knajackim: gdy wchodzimy do teatralnej sali, nieostonieta kurtyng scena stoi przed nami otworem,
a na niej po prawej stronie stojg: podtuzny, jasny stoét i takiez dwie tawy. Na stole ztozyt we $nie gtowe
jaki$ mezczyzna, zapewne strudzony biesiadnik — tak mocno strudzony, Zze nie panuje nad
przyruchami swego mocarnego ramienia: gdy Danusia dawac bedzie pdzniej na stole wokalny popis,
$pioch traci jg bardzo mocarnie i biedna dziewczyna padnie jak dtuga na stét. Mebel éw zostanie



jednak wyniesiony wraz z tawami przed wkroczeniem na scene kréla Jagietty (Bartosz Zaczykiewicz),
ktéory  bedzie musiat sprawiedliwie osadzic Zbyszka i skaza¢ go na  $mieré.

Pierwszym tekstem wypowiedzianym w tym spektaklu jest monolog Macka z Bogdanca (Jarostaw
Felczykowski) o przywarach i zaletach rycerstwa pochodzacego z rozmaitych europejskich nacji.
Zacny ten rycerz, ubrany w czarny kontusz (czyli stréj zdecydowanie nie z jego epoki), jest jakby
troche podpity — Swiadczy o tym nieco labilna mowa i takiez ruchy. Po wygtoszeniu swojej
przesyconej potocznymi stereotypami mowy Macko, ktdry dotad stat na podescie u goéry, zjezdza w
dét po przemyslnie ustawionej pochylni, w ktédrym to dziele dotaczajg do niego inni polscy rycerze.

Wspomniana pochylnia jest bardzo wainym elementem scenicznej architektury, ciekawie
zaprojektowanej przez Magdalene Musiat. Przestrzen jest bardzo wyraznie podzielona: u géry mamy
idgcy od kulisy do kulisy dosé¢ obszerny podest, a ze sceng tgczy go owa szeroka pochylnia,
zdecydowanie dynamizujgca akcje spektaklu: np. atak Zbyszka na krzyzackiego posta jest pokazany w
ten sposob, ze Krzyzak 6w (Tomasz Mycan) stoi na gérnym podescie, a Zbyszko rzuca sie kilkakrotnie
po pochylni w gére, usitujgc bezskutecznie go dosiegngé (oczywiscie Ignasinski udaje, ze nie jest
w stanie podbiec na gérny podest i zaciukac¢ psubrata, ale tu nie chodzi o prawdopodobienstwo, tylko
o dynamike aktorskiego dziatania i oddanie jurnej, bezmyslnej agresywnosci mtodego rycerza).

Scenografie uzupetniajg ustawione po bokach dwie pary wysokich sztucznych swierkdw no i projekcje
przezroczy oraz fragmentéw filmu Forda na zajmujgcy catg szeroko$é sceny ekran umiejscowiony
u gory nad podestem. Realizatorzy najczesciej absorbujg naszg uwage ponurym wizerunkiem
zdewastowanego blokowiska lub (z réwng czestotliwoscig) obrazem pojedynczego, czteropietrowego
bloku z wielkiej ptyty — oba zdjecia sg rodem z licznych postsocjalistycznych pejzazy straszacych oko
wedrowca od Wtadywostoku po Magdeburg. Poza nimi dominujg ponure, zimowe (ale bez$niezne)
krajobrazy z czarnymi wzgdrzami, ktére pokrywa bezlistna roslinno$¢. Cata ta sceneria, z wyjatkiem
jasnego stotu i taw tudziez zielonych swierkéw, no i kolorowych fragmentéw filmu Forda, jest czarno-
szaro-biata i zdecydowanie ponura w swym kolorystycznym i krajobrazowym wyrazie.

Wszystkie postaci, zaréwno polskie, jak i krzyzackie, ubrane sg na czarno, w rdéznych stylach,
z réznych epok. Np. dwarki ksieznej Anny (Jolanta Teska) noszg na sobie suknie najrozmaitszego kroju
—od renesansu po wspodfczesnosé, Jagienka przyodziana jest w uwydatniajacy jej ksztatty podkoszulek
i dopasowane spodnie, a Zbyszko ma na sobie catkiem wspdtczesny przyodziewek dresiarsko-
skinowy, wzmocniony mniej wiecej od potowy spektaklu dzierzonym krzepko w reku bejsbolowym
kijem.

Jest przesmiewczo i gombrowiczowsko, tak jak to zostato zapowiedziane w programie spektaklu:
Macko ciut betkoce, niedZzwiedZ wesoto harcuje za sceng, kolejni rycerze zsuwaja sie nierycersko po
pochylni, franciszkanski opat (Niko Niakas) podkasuje habit, demonstrujgc wszem i wobec to, co pod
nim ma: grube kalesony, a Jurand (Bartosz Wozny) podczas rozmowy ze Zbyszkiem dzierzy w reku
jakiegos ptaka, wykonujgc przy tym zabawnie stereotypowe gesty. PdzZniej, gdy okazuje sie, ze
Danusie porwano, obaj przysiegaja na Swiety Krzyz, ze beda jej szuka¢, tyle ze najblizszy znajdujacy
sie pod rekg krzyz jest wymalowany na kolorowym krawacie Juranda, ubranego elegancko i catkiem
wspotczesnie w garnitur i biatg koszule. | na niego wtasnie przysiegaja. Zych ze Zgorzelic, ojciec Jagny
(Michat Marek Ubysz), gdy opisuje Mackowi wdzieki swej cérki, nie waha sie wykonywa¢ dosadnych,



bynajmniej nie ojcowskich gestéw. Podobnie zreszty czyni francuski rycerz Fulko de Roche (Pawet
Kowalski), gdy opisuje handlarzowi fatszywymi relikwiami Sanderusowi (Pawet Tchérzelski) wdzieki
Danusi. I tak dalej, i tym podobne.

Na scenie kréluje zatem przeSmiewcza groteska, ale wszystko to do czasu, bo kiedy okazuje sie, ze
Danusia zostata porwana przez Krzyzakéw i kiedy rozpoczyna sie Jurandowa ojcowsko-rycerska
Golgota, te wesote grepsiki sg powoli wygaszane. A konczg sie na dobre, gdy Jurand przybywa do
Szczytna — pochylnia sie rozjezdza na dwie strony (okazuje sie, ze sktada sie z dwdéch réwnych czesci),
odstaniajgc szklang Sciane, podzielong regularnie na kwadraty (skojarzenie z kratami wieziennymi),
z ktdrej uderzajg nas po oczach swiatta. Gdy gasng, klatka sie rozswietla i wida¢ miotajgca sie w niej
Danusie. Na scianie u géry mamy caty czas ponury zimowy pejzaz. Jurand na znak pokajania sie przez
Zakonem zdejmuje marynarke i lezy w biatej koszuli. Robi sie naprawde ponuro. Pora na przerwe.

Po przerwie juz wiemy, ze nastgpit definitywny koniec $michéw-chichéw. Gdy dojdzie do sadu nad
Zygfrydem de Loewe (Tomasz Mycan), Zbyszko ukaze sie potnago, bez dresu (wcigz jednak machajac
energicznie , bejsbolem”), a jego tutéw zdobi¢ bedg tatuaze: z przodu nad lewg piersig widnie¢ bedzie
orzet, a z tytu na lewym ramieniu — symbol Polski Walczacej. Zbyszko — ,,dres z osiedla” (tyle ze juz
bez dresu) bedzie catkiem na powaznie zwyciezat kolejnych Krzyzakéw i pozbawiat ich pawich czubow
(bo kazdy Krzyzak w tym spektaklu jest ubrany w elegancki czarny garnitur i dzierzy w rekach jeden
pawi czub). Orzet z przodu i PW z tytu pokryja sie prawdziwie rycerskim potem, a , bejsbol” pracowat
bedzie za dwadch (tzn. za dwa ,bejsbole”).

Danusia znowu bedzie ekspresyjnie miotac sie po ostonietej szktem klatce — krzyzackim wiezieniu,
Zygfryd de Loewe powiesi sie bardzo na serio i bedzie bardzo realistycznie dyndat nad gérnym
podestem, na tle ponurego krajobrazu; odziany w rzetelnie odrobione tachmany Slepy Jurand
wymownie nakresli kosturem krzyz na podtodze sceny, zas ksiezna Anna uderzy krzyzackiego posta
pota sukni (to wszystko, co moze zrobi¢, by pokaza¢ mu swg pogarde, a zarazem nie uchybic
poselskiemu statusowi).

Tylko scena $mier¢ Danusi jest jakas mato patetyczna — w odczuciu catej petni jej grozy przeszkadzaja
(jak $miato domniemywam, zaréwno meskiej, jak i damskiej czesci widowni) jej obnazone, zgrabne
nogi, ktdre Julia Sobiesiak demonstruje w catej ich krasie i ktérymi niestrudzenie przebiera
»W agonii”, chowajac tutéw i glowe w mocarnych ramionach Ignasinskiego-Zbyszka.

Ten ,,wyskok nozny” jest jednak szybko zneutralizowany sceng przygotowan do wojny: polscy rycerze
gromadzg sie na scenie, u goéry, na podescie spoglada na nich jakas ciemna postaé, ktéra po chwili
okazuje sie krélem Jagietta. Wtadca wzywa do bitwy, sprawdzajgc stopien przygotowania rycerstwa.
Padajg proste, zotnierskie pytania krdla i takiez chdralne odpowiedzi rycerzy: ,Dzidy?! — Naostrzone!

III

Konie?! — Napojone!” itd. (Troche to zabawne i karykaturalne, ale wypowiadane jest $Smiertelnie

serio, bez zadnego sygnatu, ze dzieje sie tu co$ »do Smiechu”.)

Gromko sie wystawiajgcy postowie krzyzaccy z dwoma mieczami ulokowani sg na drugim balkonie.
Gdy konczy sie ich dialog z krélem, rozlega sie wycie syren alarmowych, wzmagajgce nastroj
oczekiwania na bitwe, i spektakl Michata Kotanskiego sie konczy.



| co mam robi¢ z t3 na koniec serio podang, wytatuowang postacig rycerzo-dresiarzo-skina? Co mi
z tego, ze Zbyszko jest na toruniskiej scenie odmalowany jako gtupi narwaniec, skoro w drugiej czesci
spektaklu jego porywczy, bezmysiny zapat do bitki znajduje swe rzetelne i usprawiedliwione ujscie
w dziele zemsty na okrutnych i perfidnych wrogach? Czy jedynym dzisiejszym wecieleniem ducha
rycerskosci sg skini i dresiarze? Chaos myslowy rezyserskiej koncepcji bije tu po oczach: najpierw
,robimy sobie jaja” z Sienkiewicza i polsko-przasnej ,rycerskosci wiesniaczej”, uzupetnionej (zapewne
w celu ,radykalnego nawigzania do wspdfczesnosci”) ponurymi obrazami blokowisk, a potem wiernie
idziemy za jego krzepieniem serc, ukazujac ,plujgcych nam w twarz” podtych i ktamliwych Niemcow,
a naprzeciw nich ukrzywdzonych od stép do gtéw, ale wcigz nieztomnych, uczciwych Polakéw,
majacych dzidy naostrzone i konie napojone, gotowych na historyczny triumf pod Grunwaldem.

Wobec tego wszystkiego Zbyszko z Bogdanca, cho¢ mtody i gtupawy, staje sie tutaj wcieleniem
rycerskich cnét i szlachetnym mscicielem straszliwych, niezastuzonych krzywd. Czy w tym kontekscie
ubranie go w kostium ,dreso-skina” i wyposazenie w ,bejsbola” tudziez patriotyczne tatuaze nie
zakrawa na ponury zart? Z kogo? Bedac niewatpliwym Polakiem, w zadnym wypadku nie napisze tym
razem ,z siebie”, bo sie do takiego $miechu nie poczuwam. A na tego typu niedomyslane
przebieranki sie po prostu wypinam.
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