Dziady elsynorskie

Hamlet to obecnie w tej samej mierze dzielo Szekspira, co historia jego odczytan,
inscenizacji — tego wszystkiego, co mozna powiedzie¢ przy pomocy dramatu
stratfordczyka. To obecnie rezyserski dialog z dzielem, w ktérym inscenizator staje si¢
(a przynajmniej ma szanse) by¢ partnerem Szekspira.

Taki punkt widzenia jest trudny do przyjecia przez filologow — szczego6lnie tych szkolnych —
dla ktorych zawsze bedzie to historia o dunskim ksigciu, jaka mozna co najwyzej
interpretowac: poprawnie lub nie. Pawel Paszta, uzywajac tekstu Szekspira w thumaczeniu
Stanistawa Baranczaka, stworzyl spektakl przywotujacy wiele roznych tradycji teatralnych,
taczac je w jedna cato$¢ opowiadajaca o mtodzienczym buncie, ktory zatraca si¢ w samym
sobie i staje si¢ swoim wlasnym ostatecznym celem. Mozna by powiedzie¢, ze rezyser
otworzyt swojego Hamleta kluczem antyczno-romantyczno-gardzienickim.

Przestrzen, w jakiej grany jest spektakl, jest gtownym $rodkiem w tworzeniu jego scenografii.
To rzeczywista, ,,znaleziona” przestrzen — scena Teatru im. Horzycy, pomalowana na czarno,
z lekko powycierang podtogg i trzema oknami, przez ktore zaglada do teatru swiatto lamp z
ulicy. Cala ,kuchnia” sceny jest widoczna: sztankiety, sznurownia, drzwi w tylnej $cianie
sceny i platforma, ktora na co dzien wjezdzaja do teatru elementy scenografii. Jest to przede
wszystkim przestrzen relacyjna, a nie wyobrazeniowa: najbardziej jest tym, czym jest — pusta
scena, a nie jakim$§ metaforycznie przedstawionym miejscem akcji. Widzowie otaczajg ja z
czterech stron, tak jak w pierwotnych greckich teatrach okalali miejsce prezentacji. W ten
sposob my tez jesteSmy czes$cig laboratoryjnego dramatu, jaki si¢ przed nami rozgrywa,
widzimy wszystko cho¢ niekoniecznie kazdy to samo. Jedynymi elementami scenografii sg
wybebeszone pianina, ktore przez postacie dworzan-aktoréw (Malgorzata Abramowicz,
Karina Krzywicka, Matylda Podfilipska, Ewa Pietras, Anna Magalska, Teresa Stepien-
Nowicka, Agnieszka Wawrzkiewicz) przetaczane sg po scenie. Ta grupa kobiet, begdaca
zarazem czyms$ w rodzaju antycznego choru, jak i dworzanami czy trupg aktorow, istniejac na
scenie w estetyce z ducha Gardzienic wraz z jej muzyka tworzong przez ciata i fizycznoscia
wyrazu aktorskiego, jest wspolnikiem Hamleta. Po przywitaniu wida¢, ze znaja si¢ oni dobrze
1 od dawna, kiedy przygotowuja do odegrania scen¢ z Zabojstwa Gonzagi.

Pianina to réwnoczesnie element znaczacy, przypominajacy katafalki, ale tez 1 Zrédlo, cho¢
nieoczywiste, warstwy dzwigkowej w przedstawieniu. Hurgot ich kot przesuwanych po
podtodze, uderzenia w ich pudta rezonansowe, szarpanie i stukanie po obnazonych strunach
tworzg bardzo konkretng muzyke. To, ze pianina moga by¢ odczytywane jako katafalki,
podpowiada sam poczatek przedstawienia, wyciggniety poza budynek teatru. Pierwszym, na
co natykaja si¢ zmierzajacy do teatru, sa nalepki na chodniku pytajace miedzy innymi:
,Buntowac si¢, czy nie?”, , Jak ocali¢ siebie?”, oraz trumna stojaca na katafalku, przy ktorej
straz petnig ubrani na czarno me¢zczyzni. Taki sam kondukt, z tym ze zamiast trumny jest w
nim pianino, na poczatku przedstawienia wjezdza techniczng winda na sceng. Lomot przez
nig wydawany, metaliczny szczgk w polaczeniu z obrazem okien, ktore w tej przestrzeni sg
nienaturalnie wysoko, przywotuje wrazenie wprowadzania zwtok kolejnego wladcy do jakiej$



podziemnej krypty, gdzie rzedem stojg juz inne pianina — grobowce. Przesuwanie ich po
scenie przypomina jaki§ upiorny taniec z trumnami, w ktorym zwloki uzywane s3 do
doraznych celow. Pierwsze teksty w przedstawieniu pochodzg z drugiej sceny dramatu
Szekspira — tej, w ktorej Klaudiusz jako nowy krol wprowadza zgromadzonych w aktualng

sytuacje.

Wycigcie pierwszej sceny to nie jedyny skrot tekstu, jakiego dokonat rezyser, lub tez
wspoOtpracujaca z nim nad dramaturgia przedstawienia Katarzyna Kuczkowska-Golinska.
Paszta rozprawit si¢ z tekstem Szekspira do$¢ bezceremonialnie: wyrzucit niektére postacie, a
w zwigzku z tym i cate sceny, niektore fragmenty poprzestawial, dzigki czemu stowa napisane
przez tlumacza zyskaty odmienne znaczenia od tych, ktére mozna znalez¢ w tekscie.
Roéwnoczesnie owe zabiegi na dramacie dokonane sg z pelnym szacunkiem dla zawartosci
intelektualnej Hamleta — ta interpretacja nie jest wylacznie zabawg, pokazem, co jeszcze
mozna zrobi¢ z dawnym tekstem i jak sprawny w swojej zonglerce inscenizacyjnej jest sam
rezyser. Usunigcia scen i postaci (w spektaklu nie ma na przyktad ducha, Rozenkranca i
Gildensterna) stuzg wytacznie wzmocnieniu naczelnego watku — opowiesci o buncie mtodego
cztowieka. W spektaklu Paszty bowiem bunt Hamleta (Tomasz Mycan) jest totalny, nie jest
zwrocony wylacznie przeciwko Klaudiuszowi (Wojciech Jaworski) czy Gertrudzie (Julia
Sobiesiak), ale jest wojng ze wszystkimi, wojna, w ktorej ksiaz¢ nie ma sprzymierzehcoOw —
bo ich nie szanuje, potrzebni mu s3 co najwyzej wykonawcy polecen. Smier¢ ojca — ktérego
duch ani razu nie pojawia si¢ na scenie, nie ma o nim mowy — nie jest powodem dziatan
Hamleta, jest dla niego raczej pretekstem, by swoj sprzeciw wyartykutowaé. Jest
katalizatorem buntu, a nie samg reakcjg. Podobnie posta¢ Horacja (Jarostaw Felczykowski)
jest w spektaklu bardzo okrojona, nie ma dtugich dysput, jakie ksiaze widdt z przyjacielem,
czyli wypadto z tekstu niemal to wszystko, co zostato okreslone jako ,,hamletyzowanie”. Poza
tym torunski Horacjo wyglada na sporo starszego od Hamleta, wydaje si¢ wigc by¢ bardziej
dawnym nauczycielem, mentorem moze niz przyjacielem-powiernikiem. Tak wlasnie wita go
Hamlet — z duza sympatia, ale rownoczesnie z dystansem wynikajacym z szacunku. Takie
prowadzenie postaci Horacja powoduje, ze Hamlet pokazany jest jako cztowiek pozbawiony
wsparcia w swolm otoczeniu; nie jest samotny, raczej samodzielny. Tak wtasnie gra go
Mycan: jako osobe zdecydowana, precyzyjnie planujaca wiasne ,szalenstwo”, ktore w
interpretacji Paszty wcale na szalenstwo nie wyglada, to raczej ucieczka w inng gre,
odrzucenie zasad tej, ktorg prowadzi si¢ na dworze. Taka interpretacje podpowiada juz
poczatek przedstawienia — scena z trumnami w podziemnej kaplicy. Hamlet biega po scenie,
zagladajac do przej$¢ znajdujacych si¢ na proscenium i szukajac Ofelii (Mirostawa Sobik). Ta
wybiega do niego, chwytaja si¢ za rece jak psotne dzieci i1 siadaja na schodkach mig¢dzy
widzami. Czekaja na to, co si¢ wydarzy, caty czas utrzymujac bliski fizyczny kontakt. Kiedy
wjezdzaja katafalki, na jednym z nich siedza Klaudiusz i1 Gertruda, rozpoczyna si¢ co$ na
ksztatt ceremonii pogrzebowej. Nowy krol intonuje Amazing Grace, w tym momencie Hamlet
zaczyna kpié, ale wylacznie z formy estetycznej, jakg przybrato to pozegnanie — zapala
swieczke 1 podnosi jg do gory jak na rockowym koncercie. Z wyrazng kping prosi widzéw, by
si¢ do niego przylaczyli 1 tez zapalili zapalniczki. Jeden z widzow odpowiada na to wezwanie
i razem z nim kotysze zapalonym ogniem. Tak wigc poczatek niezgody ksigcia jest wyrazem
tego, co Herbert okreslit jako ,,zemste estetyczng”, Hamlet sabotuje nowy porzadek poprzez
forme, jaka reaguje na ceremoni¢ odprawiang przez Klaudiusza. Poniewaz nowy krol i



krélowa wybrali dostojnos$¢ i hieratyczno$¢ (kapitalna scena, w ktorej wyjezdzaja na pianinie,
siedzac sztywno i wykonujac jedynie mechaniczne ruchy r¢ka, jakie znamy z publicznych
wystapien angielskiej krolowej), on wybiera przeciwienstwo tego — zaplanowang
spontaniczno$¢ i ,,szalenstwo”.

Ta pierwsza scena bardzo mocno podkresla tez autentycznos¢ uczucia Hamleta do Ofelii. W
tym przedstawieniu to ona jest jego najblizszym przyjacielem, wspolnikiem, jest dla niego
wsparciem. Dzigki usunieciu trzeciej sceny dramatu Szekspira, w ktorej Laertes przestrzega
Ofeli¢ przed Hamletem, w torunskim przedstawieniu poznajemy ich jako bliskich sobie,
nierozdzielnych kochankow-przyjaciot, ludzi, ktorzy bardzo dobrze czujg sie¢ ze sobg i
rozumiejg si¢ bez stéw. To wobec Ofelii Hamlet wypowiada najstynniejszy monolog,
draznigc si¢ z nig pyta: ,,By¢ albo nie by¢?”, a ona za kazdym razem odpowiada: ,,By¢”. Lecz
bunt jest wazniejszy dla Hamleta niz jakikolwiek inny cztowiek, jakiekolwiek uczucie,
dlatego odtragca Ofelie, ktora tonie w rzece. Jej $mier¢ to réwnoczesnie poczatek konca
Hamleta. Wraca Laertes (Lukasz Ignasinski), domagajac si¢ wladzy dla siebie, ciag dalszy
intrygi z dramatu Szekspira jest bardzo skrotowo opowiedziany przez gtéwnych bohaterow,
stojacych nad grobem Ofelii. Tak jakby to, kto jeszcze zgingt w konsekwencji buntu Hamleta,
nie miato juz wigkszego znaczenia, naprawde wazna historia skonczyla si¢ wlasnie tam.

Spektakl Pawta Paszty przez swoje drastyczne skroty moze budzi¢ u tradycjonalistow (i
filologow) pewien opor. Jednak wszystkie zabiegi rezysera bronig si¢, stworzyl on przy
uzyciu stow napisanych przez Szekspira 1 przy uzyciu stworzonej przez niego fabuly
opowiesC, ktora przynosi catkiem wspotczesne 1 zawsze aktualne pytanie: ,,jak si¢ buntowac,
by nie skrzywdzi¢ bliskich i nie powodowaé przypadkowych ofiar?”. Taka rzeczywiscie
przypadkowa ofiarg w torunskim przedstawieniu jest nie tylko Ofelia, ale takze jej ojciec,
ktérego Hamlet probuje ostrzec, by nie mieszat si¢ w gre, ktdrej nie rozumie. W scenie
rozmowy mi¢dzy Hamletem a Poloniuszem (rowniez Lukasz Ignasinski), kiedy ten ostatni
pyta: ,,co czytasz, ksigz¢?”, Hamlet podaje mu egzemplarz Hamleta Szekspira, z ktorego
tamten odczytuje opis sceny zabdjstwa Poloniusza. Ojciec Ofelii, zagrany przez Ignasinskiego
znakomicie, komediowo, na lekkiego przygtupa, nie bierze na powaznie ostrzezenia ksigcia 1
w rezultacie ginie. Ten zabieg pomogt pokazaé, ze liczne $mierci z dziela Szekspira w
spektaklu Paszty nie sg wynikiem tragizmu losu ludzkiego (Klaudiusz, planujac morderstwo
Hamleta nie wie, ze Gertruda tez siggnie po wino), ale efektem dzialan Hamleta, ktory troche
za bardzo rozpedzit si¢ w swoim buncie 1 zgubit to, czemu miat on stuzy¢. Dlatego na pytanie
wprost zadane przez teatr odpowiadam: zbuntowac si¢, ale madrze, nie poswiecajac innych
dla wiasnej zemsty (owo ,,by¢” Ofelii), bo zywi, bliscy, bedacy obok, sa wazniejsi niz
jakiekolwiek stare zniszczone grobowce. Pawtowi Paszcie i aktorom Teatru im. Horzycy
udato si¢ zrobi¢ spektakl, w ktérym bardzo sprawnie i inteligentnie dyskutuja z Hamletem 1
jego wyborami. To kawal przyzwoitego teatru.
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