Meganiestandardowa metanarracja

Aktorzy prowincjonalni Agnieszki Holland (1979) byli jednym z filmowych ol$nierr mojej mtodosci.
Obraz Anki (grata ja Halina tabonarska), ktéra z zazenowaniem ,,przyznaje sie”, ze ostatnio grata
wrone ,,w teatrze kukietkowym”, a potem szybko opuszcza mieszkanie przyjaciotki, potykajac sie i
padajac po drodze, zapadt mi gteboko w pamiec. Podobnie jak wizerunek stotecznego rezysera
(Tomasz Zygadto), ktory co chwila obraza aktorow — na prébach i poza nimi, nazywajac ich
pogardliwie ,prowincjonalnym betonem”. Podobnie jak obraz krytyka Gtosowicza (Jerzy Stuhr),
popijajagcego wodke na popremierowym bankiecie i tonem ,,do zdechu” znudzonym
powiadamiajacego jednga z aktorek, Hanke (Kazimiera Nogajowna), ktéra chce sie czego$
dowiedziec o swej grze, ze w tej chwili to on juz nie pracuje.

Zapadta mi tez w pamie¢ zbiorowa scena odprawianych w garderobie ,modtéw”: ,,Zeby co$ sie z tg
budg stato! — Wystuchaj nas, Panie! — | zeby zmienili dyrekcje! — Wystuchaj nas, Panie! — | zeby cho¢
raz w zyciu zagra¢ w dobrym teatrze! — Wystuchaj nas, Panie!”. (Tym razem zndéw nie wystuchat.)

W 2008 roku Agnieszka Holland powrdcita do scenariusza Aktordw prowincjonalnych, inscenizujac go
wraz z Anng Smolar wedtug teatralnej adaptacji Magdaleny Stojowskiej oraz Igi Ganczarczyk w
opolskim Teatrze im. Kochanowskiego. Jej wspomnienia i refleksje poswiecone pracy nad tym
spektaklem znalez¢é mozemy na portalu film/interia.pl: , Kiedy czytaliémy z aktorami tego teatru,
zresztg wspaniatymi, scenariusz przerobiony na sztuke — uwazali, ze to jest absolutnie o nich. Tak ze,
mimo zmiany rezimu, minionego czasu, kolejnego pokolenia — zycie w teatrze (...) sie nie zmienito.
Ludzkie nadzieje, tesknoty, udreki, stabosci, jakies takie zatosne i paskudne mate zachowania —
wszystko w tej warstwie obyczajowej i psychologicznej pozostaje niezmienne”.

Od kilku lat regularnie oglagdam niemal wszystkie premiery w kilku teatrach ,prowincjonalnych” oraz
»kukietkowych” i widze w nich rzetelny profesjonalizm, a takze nader czesto wysoki poziom
prezentowanych widowisk, dajgcy sie spokojnie poréwnac z poziomem przedstawien
prezentowanych w krakowskim Narodowym Starym Teatrze, ktory tez regularnie odwiedzam. Nie
wiem, nie wchodze w to, czy ,zycie w teatrze sie nie zmienito”, sgdze jego twdrcéw i twdrczynie ,,po
owocach”. Sadze nader pozytywnie.

Taki tez osad wyniostem z kolejnej inscenizacji Aktorow prowincjonalnych, dokonanej tym razem w
torunskim Teatrze im. Horzycy przez debiutanta w trudnym rezyserskim fachu — Damiana Josefa
Necia, ktéry sam utozyt dramaturgie teatralnego scenariusza. Jak wyznat w swym bankietowym
przemowieniu, wiele skorzystat z inwencji torunskich aktoréw, ktérzy zadbali o aktualizacje
rozmaitych teatralnych watkéw, dodajac do nich sporo swej, nazwijmy to, ,prywatnej tresci”.

No i mamy w spektaklu Necia uaktualniong wersje modlitwy w garderobie: o wystepy na festiwalach,
0 zagraniczne tournée, o to, zeby rezyserowat w torunskim teatrze Christoph Marthaler, o wyzsze
dotacje od marszatka i wreszcie o to, by minister jednak czasem chodzit do teatru.

W jednej z pierwszych scen aktorzy prébujg sie zmierzy¢ z sytuacjg castingu, instruowani przez
doswiadczonego w tej dziedzinie Macka (Maciej Raniszewski). Tenze Maciek w jednej z ostatnich
scen szczerze wyznaje, ze jezdzi do Warszawy na castingi i wystepuje w filmach oraz w serialach, bo
po prostu chce zarobic.



Z kolei mtody rezyser (Maciek go zna: ,Facet jest zajebisty, meganiestandardowe myslenie!”), grany
przez Macieja Miszczaka, objasniajgc zespotowi podczas pierwszej préby czytanej swoje metne
pomysty na inscenizacje Wyzwolenia Wyspianskiego, bredzi cos o kryzysie cywilizacji, o niezbednosci
kryzyséw, o jatowych potajankach na kapitalizm — bo nie ma dlani sensownej alternatywy... Szczytem
,rezyserskiej maligny” jest jego interpretacja postaci Hotysza i Karmazyna, ktérych okresla jako ,ludzi
korporacji”, cztonkéw dzisiejszego prekariatu.

Jednak nie w (koniecznych przeciez) uwspotczesnieniach tkwi najwieksza sita tego spektaklu, tylko w
bardzo zrecznie rozplanowanym, subtelnym przenikaniu sie Swiata rzeczywistego i teatralnej fikcji.
Skoro jestesmy przy postaci ,meganiestandardowego” rezysera, zacznijmy od niego: Miszczak
podczas pierwszej proby przedstawia sie zespotowi swoim wtasnym imieniem i nazwiskiem, czyli on-
aktor, partner ludzi grajgcych teatralny zespét, gérujgc nad nimi w sferze fikcji swa rezyserska
funkcja, ,,zniza sie” do ich poziomu, przedstawiajgc sie jako on sam — tez aktor. Motyw ten jest
zwienczony w ostatniej scenie spektaklu, ktdra jest powrotem do sceny pierwszej: aktorki i aktorzy z
obsady juz nie Wyzwolenia, tylko Aktoréw prowincjonalnych czekajg na rezysera, tym razem
,prawdziwego” (ale co tu jest prawdziwe?), by rozpocza¢ prace przy stoliku. W tej ,pierwszo-
ostatniej” scenie kolezanki i koledzy catkiem , prywatnie” namawiajg Miszczaka — goscinnie grajacego
u nich mtodego aktora, zeby ich zaprosit na jakies ,mate co nieco”, wkupujac sie w ich taski, jak tego
chce ,,odwieczna” teatralna tradycja.

Nawiasem mowigc, zadziwito mnie fizyczne podobienstwo Macieja Miszczaka do mtodego Konrada
Swinarskiego, podkreslone znanym z filméw charakterystycznym ,,swinarskim” kostiumem (sweter-
golf, wetniana marynarka, przykrotkie waskie spodnie). Naprawde: to nie jest jakies moje widzimisie,
bo skoro ,rezyser Maciej Miszczak” jest rolg grang goscinnie, to nie chce mi sie wierzyé, aby nie byt to
wybor aktora do tej roli dokonany Swiadomie po to, by zabtysna¢ (udang zresztg) dodatkowg
natrakcjg dla koneseréw”. Swinarski jest zresztg kilkakrotnie (i bardzo stusznie) wspominany jako
realizator Wyzwolenia, gtdwnie za sprawg grajgcej Harfiarke aktorki Julii (Julia Sobiesiak), ktora —
podwdjnym nawiasem mowigc — gtosi ze sceny nie teksty swej postaci, lecz teksty Rozy Wenedy z
dramatu Stowackiego.

Subtelne, dobrze rozplanowane przenikanie sie realnosci i fikcji, Swiata scenicznego i prywatnego
utatwione jest nagminnym w dzisiejszych teatrach dramatycznych uzupetnieniem zywego planu
projekcjami wideo. Céz, inaczej by sie nie dato w sensowny sposéb pokazac¢ scen z mieszkania
Krzysztofa — odtwércy roli Konrada (Pawet Tchérzelski), ktére — podobnie jak w filmie Agnieszki
Holland — w istotny sposdb uzupetniajg jego teatralne perypetie. Pogtebiajacy sie matzenski konflikt z
Anig (Matgorzata Abramowicz) zwieniczony jest rozstaniem, ktére Krzysztof — podobnie jak jego
filmowy odpowiednik, grany przez Tadeusza Huka — odreagowuje w rozpaczy wyrecytowaniem
poczatkowych wersdw najstynniejszego monologu Konrada: ,,Chce, zeby w letni dzieni, w upalny letni
dzien przede mna zzeto zytni tan...”.

Ponownego zejscia sie dwojga bohaterdw (jak to sie dzieje w filmie) nie ma.

Damian Josef Ne¢ bardzo pomystowo ustawit (wspomniang przeze mnie na poczatku) piekng i
smutng scene wizyty Ani u przyjaciétki ze szkolnych lat: te ostatnig gra sama Abramowicz, tyle ze na
nagranej projekcji wideo, dialogujgc z Abramowicz-Anig, obecng na scenicznych deskach. W wersji
torunskiej przyjacidtka jest architektka u szczytu zyciowego powodzenia — na samym koncu tej sceny,



gdy juz wybrzmi dotujacy dialog o nagrodzie aktorskiej za sprawne wykrakanie postaci wrony, okazuje
sie, ze przyjacidtce towarzyszy, lezgcy obok niej w tézku, mtody przystojny brodacz (podczas
bankietowych prezentacji okazato sie, ze role te gra Adrien Cognac, autor wizualizacji oraz montazu
scen wideo).

Gdy widzowie, wygonieni na przerwe ze Sceny na Zapleczu, udajg sie w kierunku schoddw, oczom ich
ukazuje sie znana z juz nakreconych przez Cognaca ujec sceneria mieszkania Krzysztofa, czyli filmowo
zagospodarowana prawa strona korytarza. Zeby przenikaniu sie iluzji i realnosci stato sie takze w tej
,pozaspektaklowej” chwili zados¢, przy stole, koto tézka, siedzi Krzysztof-Tchérzelski, zagtebiony w
lekturze (niechybnie uczy sie roli).

Realistycznie odegranym scenom teatralnym i filmowym towarzyszg sceny ,,wizyjne”: oto po
zakonczeniu kiepskiego spektaklu dla dzieci, gdy wybrzmig juz towarzyszace demakijazowi ,,modty”,
gdy skonczy sie takze filmowa scena obrazujgca kolejne stadium rozpadu matzenistwa Krzysztofa i
Ani, przygasa $wiatto, a ,rezyser Miszczak” wchodzi na stét i staje naprzeciw wielkiego lustra,
uderzajac rytmicznie otéwkiem o udo. Ania $piewa w tym czasie na filmie refren ludowej

piosenki Zachodzze stoneczko. Inny wizyjny fragment to taniec tukasza (Tomasz Mycan) przed
lustrem, podczas gdy na réwnolegle wyswietlanej projekcji wideo Krzysztof, jak zarzuca mu Ania,
,mowi tylko cytatami”, porzucajgc w koncu teksty Wyspianskiego i wyrazajac , catkiem prywatnie”
nadzieje, ze tym razem co$ mu w teatrze nareszcie wyjdzie.

Ktos moze zapytac: ,Po co te wizyjne sceny?” i bedzie to pytanie catkiem zasadne. Odpowiem tak:
moim zdaniem, nie chodzi tu wcale o wprowadzenie jakiego$ , jeszcze wyzszego pietra narracji” czy
(nie daj Boze) , metafizycznego wymiaru widowiska”, lecz o prosty inscenizacyjny zabieg
zrdéznicowania nastrojow oraz (co wazniejsze) zrdznicowania rytmu — akcja jest zawieszona, nie pedzi
do przodu jak dotychczas, a widz ma podarowang mu przez realizatordw chwile wytchnienia, gdy
moze sie wyciszy¢ i zastanowi¢, co, jak i dlaczego tu jest grane. Z kolei Maciej Miszczak i Tomasz
Mycan majg swoje private moments, w ktdrych mogg sobie pozwoli¢ na quasi-prywatng ekspresje,
pozostawiajac nam, widzom, pole do jej interpretacji.

A jest sie nad czym zastanawiad i jest co interpretowad, bo rezyser nie skgpi nam kolejnych atrakcji
oraz niespodzianek. Najzmyslniejsza z nich jest taka: oto gdy oswoimy sie juz z trudnym wysitkiem
obcowania z trzema rozmaitymi rodzajami rzeczywistosci — realistycznie sceniczng, realistycznie
filmowa i mieszang-wizyjng, Damian Josef Ne¢ zaczyna z nami przemyslng gre w mieszanie tych
plandw. Najpierw mamy ktdtnie Krzysztofa z rezyserem, przy czym aktor wywala swoje pretensje na
filmie, a rezyser mu odpowiada w zywym planie, komentujac jego niesubordynacje. Potem Krzysztof
pojawia sie w teatralnej sali i zaczyna ¢wiczy¢ przy drazku, pod wielkim lustrem, a rezyser go nie
zauwaza. Dopiero po dtuzszej chwili , rezyser Miszczak” ,,zdaje sobie sprawe” z obecnosci Krzysztofa i
przeprasza go za swoje niegrzeczne uwagi, tak jakby byt przekonany, ze wygtaszat je byt wprost do
aktora wspoétobecnego z nim w zywym planie.

A na samym koncu mamy pokrétce tu juz opisang scene przenikania sie realnej prywatnosci z
teatralng fikcja, gdy Maciej Miszczak staje sie nagle aktorem-partnerem swoich kolezanek i kolegdéw.

Podsumowujac rzecz catg nader uczenie: narracji towarzyszy tu wcigz metanarracja, a na koniec
totalne przemieszanie narracyjnych planéw — dobrze przygotowane uprzednimi subtelnymi
zabiegami, ktére przyzwyczajajg widzow do nagtych wolt w ksztattowaniu teatralnej opowiesci. A



wszystko to nie jest jakas ,sztuka dla sztuki”, lecz stuzy gtebszemu, dramatyczniejszemu
przedstawieniu nowoczesnymi srodkami tej ,tragikomedii ludzkiej” w wydaniu teatralnym — wcale
nie prowincjonalnym.

Wspomniatem juz kilkakrotnie o wielkim lustrze, ktére zajmuje catg niemal $ciane naprzeciwko jednej
ze stron widowni (widzowie sg usadzeni w dwdch sektorach: po lewej stronie wejscia do sali oraz
naprzeciw tegoz wejscia). Pod lustrem stoi baletowy drazek — najwyrazniej Scena na Zapleczu, gdzie
grany jest ten spektakl, stuzy na co dzien zespotowi torunskiego teatru za sale préb i ¢wiczen. Na
poczatku Aktordw prowincjonalnych lustro jest zastoniete wielkg bordowa kotara. Jej stopniowe
odstanianie zaczyna sie dopiero po scenie pierwszej préby z ,rezyserem Miszczakiem”, gdy
zniesmaczony zespo6t schodzi ,do garderoby” po odegraniu kiepskiego spektaklu dla dzieci, ktéry — o
czym wszyscy marzg — zejdzie z afisza po kilku prezentacjach. Od tego momentu lustro stanowi
dodatkowy, bardzo wymowny element obrazu, jaki odbieramy na widowni, niezaleznie od miejsca,
jakie zajmujemy. Zwtaszcza w ,scenach wizyjnych”, gdy swiatto przygasa, odbici w lustrze
protagonisci odgrywanej przed nami tragikomedii, z rezyserem na czele, prezentujg sie w krzywym,
zdeformowanym, karykaturalnym wymiarze.

Warto jeszcze przywota¢ dwa watki, ktére nie mieszczg sie w gtdwnym nurcie interpretacji tego
spektaklu. Pierwszym jest watek gejowski, obecny gtéwnie za sprawg postaci aktora tukasza, ktérg
brawurowo zagrat Tomasz Mycan. Zapada w pamiec przede wszystkim jego wstrzgsajgcy monolog o
,zastanianiu okien”, zeby sasiedzi i przechodnie czasem nie zorientowali sig, ze zyje z mezczyzna-
partnerem, bo wtedy... Tu nastepuje dtuga litania rozmaitego kalibru przesladowan.

Watek ten jest wprowadzony przez opowies¢ o Witoldzie Zdzitowieckim — kontrowersyjnej postaci,
zwigzanej przez kilka sezondw z torunskim teatrem jeszcze przed wojng. Gdy juz w czasie wojny w
Warszawie kolaborowat z okupantem, grajgc w jawnych teatrzykach, to czy robit to dlatego, ze jako
gej bat sie zdemaskowania? Czy dlatego narazit sie w maju 1944 roku na hanbe publicznego
ostrzyzenia gtowy przez bojownikéw podziemia? Ostrzyzono go jako kolaboranta czy jako geja, czy
moze za jedno i drugie?

Zwienczeniem tego watku jest ostatnia juz scena z serii tych ,wizyjnych”: tukasz zostaje przez
rezysera usmarowany szarym gipsem i podwieszony na sznurze plecami do podtogi, kilka metréw nad
jej poziomem. (W trakcie tych zabiegdw dowiadujemy sie, ze Zdzitowieckiemu zabito podczas wojny
partnera.) Pézniej Julia, po wygtoszeniu stynnej kwestii z Lilli Wenedy, ze ,nie czas zatowac réz, gdy
ptona lasy”, odpina tukasza z alpinistycznej uprzezy i ktadzie go sobie na kolanach:

kolejna Pieta polskiego teatru. W tej samej niemal chwili Maciek ciggnie jednego ze scenicznych
partnerow (tukasz Ignasinski) po podtodze, by na koniec utworzy¢ z nim wspélnie obraz zdjecia z
krzyza.

Zbyt patetyczne? Przesada? Mnie to nie przeszkadzato.

Drugi istotny watek, o ktérym warto na koniec powiedzie¢, to watek teatralnego ,feudalizmu”.
Podlegtos¢ aktoréow wobec rezysera zostata bardzo dobitnie pokazana w kilku scenach bezkarnego
obrazania, upokarzania, ponizania i lzenia tych pierwszych przez tego drugiego. Ze to jest ,,w sumie
normalne”, bo przeciez w tym zawodzie czesto ,wywalane sg na wierzch emocje”? By¢ moze, warto
jednak te zachowania nazwac szczerze i dosadnie po imieniu, tak jak na to zastuguja.



PS Od dziecinstwa jestem wielbicielem teatru lalek oraz teatru formy i nie moge sie nijak pogodzic z
postponujacy ten rodzaj teatru postawg srodowiska teatralnego i PT Publicznosci w ogdle. Fachowe
zagranie wrony czy bociana (vide spektakl pod tytutem Odlot w poznarniskim Teatrze Animacji) nie jest
dla mnie w zadnym wypadku gorsze od udanego zagrania Gustawa-Konrada czy Hamleta. Liczne
wybitne spektakle, ktére w ostatnich latach obejrzatem w kilku polskich teatrach lalki i aktora, w
niczym nie ustepujg osiggnieciom teatréw dramatycznych, a nawet je, moim zdaniem, przewyzszaja.

| to by byto na tyle w kwestii grania wrony.

PS' Jak juz kilkakrotnie zaznaczytem, po premierze torunskich Aktoréw prowincjonalnychzostatem na
bankiecie. Gdysmy jednak z zong wyszli przed jego koricem i usitowali przedostac sie nader
skomplikowanga drogg do wyjscia, natkneliSmy sie na dwie panie, ktére — zapewne naruszajac zakaz
palenia — oddawaty sie bez wahan i skruputéw swemu natogowi. Panie te, najwyrazniej zatrudnione
w teatrze i czujgce sie pewnie, ,,na swoim”, widzgc naszg bezradnos¢ i weszac niezawodnym
cieciowskim wechem ,topcego we wsi”, zapytaty nas obcesowo i ,,z buta”, co tu robimy i jakim
prawem sie tu dostaliSmy. Nie pomogty nasze dos$¢ eleganckie, premierowe zwierzchnie przyodziewki
(ktére moglismy przeciez ukras¢ z niepilnowanej szatni, przekradajgc sie niezauwazeni przez
portiernie i sie¢ korytarzy!) oraz ogdlnie zasadniczo przyzwoity wyglad. Zrejterowalismy, znajdujac w
koncu droge poprzez zagmatwane zakamarki zaplecza. Na szczesScie pani portierka potraktowata
nasze wyijscie z budynku jako cos zupetnie normalnego, nie demonstrujac ,,zatosnych i paskudnych
matych zachowan”.

Podsumowujgc: aktorzy i realizatorzy w toruniskim Teatrze im. Horzycy nie sg z pewnoscia
prowincjonalni, ale te dwie panie, céz, przykro mi i ciezko na sercu, ale to wykrztusze: raczej,
niestety, sg. | na pewno nie czytaty Etyki Konstantina Stanistawskiego, ktéry wtasnie im poswiecit w
tym eseju sporo miejsca, piszac o ,tej warstwie obyczajowej i psychologicznej”
dziewietnastowiecznego rosyjskiego teatru, ktérego nie znosit.
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