"Hamlet" w Teatrze

W didaskaliach rozpoczynajacych ,,Wyzwolenie” Stanistawa Wyspianskiego czytamy:
»Wielka scena otworem/ przestrzen wokot ogromna;/ jeszcze gazu i ramp nie Swiecono.(...)
Choc¢ kurtyny zaklete,/widowisko zaczete (...)”. Nie sposob nie odnies¢ wrazenia, ze podobng
sytuacje¢ zastajemy w przedstawieniu ,,Hamlet”, ktorego premiera miala miejsce 27
pazdziernika 2018 roku w Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu. Widz zamiast na
,wlasciwej” widowni usadzony zostaje bowiem na (w zasadzie pozbawionej jakiejkolwiek
dekoracji) scenie okraszonej bialym, niemal roboczym $wiattem, a kulisy, zaplecze Teatru
jawig mu si¢ przedstawione explicite. Od razu jasne zaczyna by¢, ze Teatr jako taki bedzie
stanowit jednego z bohaterow niniejszego spektaklu. Realizacja arcydziet dramatu ma sens o
tyle, o ile wigze si¢ z konkretnym, niebanalnym pomystem. Piszacy ten tekst ma w pamieci
obejrzany kilka lat temu znakomity spektakl w rezyserii Macieja Englerta w Teatrze
Wspotczesnym w Warszawie. Tam rezyser podszedt do tragedii Szekspira w sposob
zachowawczy, wykorzystujac pierwsze, jeszcze XIX-wieczne, polskie tlumaczenie tekstu
dokonane przez Jozefa Paszkowskiego. Kolejne linearne pokazanie ,,Hamleta” nie miatoby
zatem sensu. Tych ostatnich jest z pewnoscig calkiem sporo. Rezyser przedstawienia
zaprezentowanego w torunskim Teatrze musial znalez¢ wigc na nie jaka$ nieoczywista
metod¢. Udato mu si¢ to z ogromnym powodzeniem.

,Hamlet” Pawla Paszty stanowi eksperyment. Stawia pytanie, jak utwér Szekspira mozna
pokaza¢ w Teatrze, jak organiczna struktura Teatru ,,zachowa si¢”, zaprezentuje si¢ w obliczu
kolejnego wystawiania w swych ramach arcydzieta stratfordczyka. Jest spektaklem ,w
procesie”, w ktorym uwaga widza poddawana jest cigglej aktualizacji, a zarazem skutecznie
rozpraszana podkre§laniem sytuacji gry, teatralnej kreacji. Taka konwencja determinuje
oczywiscie rodzaj aktorstwa, ktore musi pozosta¢ powsciagliwe. Hamlet (Tomasz Mycan) jest
tu nie tylko ironicznym, przenikliwym obserwatorem rzeczywisto$ci, pragngcym pomscié
Smier¢ swego ojca, ale przede wszystkim aktorem odgrywajacym swa rolg sumiennie, ale bez
popadania w ekstatycznos¢, w tak spodziewany w tym przypadku patos. Podobnie Ofelia
(Mirostawa Sobik) w najbardziej tragicznej scenie, tuz przed popelnieniem samobojstwa, gra
obted, zachowujac przy tym jakby pewien rodzaj prywatnosci. Odchodzi, by zakonczy¢ zycie,
ale przeciez doskonale wiemy, dokad tak naprawde¢ si¢ udaje, gdyz sami przed chwila
pokonywalismy jej droge, wchodzac na scen¢ i zajmujac swoje miejsce. Teatralna iluzja jest
tu powolywana do zycia, ale po chwili konsekwentnie rozbijana.

Aktorsko wyrdznia si¢ w ,Hamlecie” Lukasz Ignasifiski grajacy zarazem dwie role:
Poloniusza i Laertesa, a zatem ojca i... jego syna (!). Aktor ten przyzwyczait widzéw do dos¢
podobnych kreacji, podczas gdy w spektaklu Paszty (po raz pierwszy od czaséw roli nomen
omen Hamleta w przedstawieniu ,,Rosencrantz i1 Guildenstern nie zyja”, rez. Cezary Iber)
zupelnie odchodzi od stosowanych przez siebie dotychczas s$rodkéw. Gra nad wyraz
powaznie, kreuje posta¢ najbardziej ,,dramatyczng” i1 paradoksalnie najmniej ,teatralng”. Na
szczegolng uwage zashuguje Julia Sobiesiak w roli Gertrudy. Juz wczesniejsze kreacje tej
aktorki w Teatrze Horzycy moglyby sta¢ si¢ przedmiotem powaznych prac teatrologicznych.
To chyba najbardziej kontrowersyjna, jak i najbardziej zachwycajaca decyzja obsadowa w
niniejszym spektaklu. Eteryczna, szlachetna dziewczyna o anielskim glosie gra postaé



podstepnej, doswiadczonej przez zycie, majacej krew na rekach, a zarazem na swoj sposob
paradoksalnie tragicznej, dojrzalej kobiety. Jest lodowata, pows$ciagliwa mimicznie,
emocjonalnie nad wyraz niewzruszona i opanowana. Zapewne caly bagaz przezy¢ skrywa
gleboko i1 nie pozwala im ani na chwilg si¢ ujawni¢. Jedyne, co moze sugerowaé jej
nieoczywisto$¢, to subtelna aparycja, skrywana tak bardzo, jak tylko to mozliwe. Gertruda
Julii Sobiesiak stanowi posta¢ nietuzinkowo w sobie sprzeczng, a przez to absolutnie
fascynujaca. Tak zagra¢ moze tylko znamienita aktorka!

Skoro mowa o konwencji ,,teatru w teatrze”, od razu na mysl nasuwa si¢ topos zycia jako
teatru; cztowieka w ,teatrze §wiata”. Jednak w przypadku przedstawienia Pawta Paszty
sprawa nieco si¢ komplikuje. Jego ,,Hamlet” przywoluje, rzecz jasna, to skojarzenie, ale do
znanego wszystkim toposu rezyser wprowadza istotny element, ktory okres§li¢ mozna mianem
Teatru Smierci. Ten ostatni realizowany jest wobec polskiej tradycji dramatyczno-teatralne;.
Mowa tu 0 obrzedzie dziadow, tak powszechnie wykorzystywanym w dramacie i teatrze od
czasOw Jana Kochanowskiego w ,,Odprawie postéw greckich” oraz nade wszystko od
momentu powstania Mickiewiczowskiego cyklu. Znakomita czg$¢ programu torunskiego
,2Hamleta” poswiecona jest wlasnie tematyce obrzedu $mierci, kultu zmartych jako zrédet
teatru w ogole. Podczas tegorocznego Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku obejrze¢
mozna bylo spektakl ,,Hamlet — Komentarz” Teatru Piesni Kozta w rezyserii Grzegorza Brala.
Jego akcja toczy si¢ w noc zabicia ojca Hamleta, a zatem tuz przed wtasciwa akcja tragedii
Szekspira. Charakteryzuje si¢ ono kontemplacja $mierci, sytuacja czuwania nad grobem
zmarlego, sam Bral okresla je jako ,,szekspirowskie Dziady”. Podobnym torem podaza
przedstawienie Paszty, z tymze tutaj, w mysl wspomnianej wyzej przyjetej przez rezysera
konwencji, caty czas mamy do czynienia z dodatkowym pytaniem, jak zjawisko $mierci
pokaza¢ mozna w Teatrze. Czy jego teatralizacja moze by¢ kluczem do pojgcia tego, co od
zawsze jest dla cztowieka niemal niepojmowalne? Obecne na scenie liczne pianina
(scenografia: Ewelina Brudnicka) przypominaja trumny, wokét ktéorych gromadzi sie
niewystepujacy przeciez u Szekspira Chér. Stanowi on wyrazne odniesienie do II czeSci
»Dziadow” Adama Mickiewicza. Moze nie odgrywa az tak rozbudowanej roli, ale znajduje
si¢ na scenie przez caty czas, artykuluje rozmaite, niepokojace dzwieki (muzyka: Tomasz
Jakub Opatka), ,,czuwa” nad akcjg spektaklu oraz, w domysle, nad tymi, co umarli 1 tymi,
ktorych za chwile dotknie $mieré. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez specyficzna pora
grania spektaklu, tj.: 18:25. Przy tej okazji zno6w na mysl przychodza poczatkowe didaskalia
»Wyzwolenia”: ,,Gdzies$ przed sid6dmg wieczorem,/ Ko$cidt konczyt nieszporem,/ bram teatru
ledwo uchylono: (...)”. W taki sposob rozpoczyna si¢ spektakl; misterium czuwania;
misterium teatru.

,Hamlet” w rezyserii Pawla Paszty to przedstawienie wymagajace kilkukrotnego obejrzenia.
W pierwszym ogladzie latwo bowiem pominaé sporo istotnych elementow, przeoczyé
szczegot byé moze niezwykle wazki. Obejrzeé je trzeba. Zeby nie omineto nas co$ waznego.
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