Sny, mary i koszmary

Mulholland Driver, rez. Katarzyna Trzaska, Edyta Wréblewska, Maciej Marczewski, Teatr im. Wilama
Horzycy w Toruniu

W filmach Davida Lyncha najwieksze wrazenie robi specyficzna atmosfera: oniryczna, zagadkowa,
mimo pozoréw swojskosci — ztowroga. Wywotujgca paradoksalnie przyjemne poczucie niepokoju.

Ich charakterystyczny nastrdj, koincydencja zdarzen czy pojawiajace sie postaci z pogranicza jawy i
snu zawsze zapadaty mi w pamie¢ w duzo wiekszym stopniu, niz pokrecone fabuty. Intrygujgce kadry,
scenografia i nastrojowa muzyka oddziatywaty na emocje i wspétksztattowaty mojg wrazliwos¢. Nie
byto to chyba przezycie indywidualne, a rodzaj doswiadczenia pokoleniowego. Juz w latach wczesnej
mtodosci z wypiekami na twarzy czekatem na kolejne odcinki serialu Twin Peaks, w roku 1991
emitowanego przez Telewizje Polska. Ogladane przeze mnie pdzniej filmy rezysera Gfowy do
wycierania odstaniaty mroczne zakamarki ludzkiej natury, zmuszajac do zastanawiania nad
niejednoznaczng aksjologig pozornego spokoju amerykanskiej prowincji. Prowokowaty do
zastanowienia nad znaczeniem przypadku i zrédtami impulséw popychajacych ludzi do dziatania.
Pojawiajgce sie w czasie oglgdania filméw takich jak Zagubiona autostradawrazenie opresji miato
moc wywotywania dusznosci na kinowych widowniach; uczucie podskérnego leku sprawiato, ze
niektorzy z widzow wstrzymywali oddech.

Lynchowska estetyka, chociaz z pewnoscig kusi teatralnych twércéw, wykorzystywana jest przez nich
gtdwnie na prawach pastiszu. Poza wroctawska prapremierg operowej wersji Zagubionej

autostrady (w ramach ESK Wroctaw 2016, rez. N. Korczakowska) na polskich scenach nie pojawiaty
sie dotychczas spektakle bezposrednio inspirowane twdérczoscig autora Dzikosci serca. Ostatnia
wizyta Davida Lyncha w Polsce, podczas odbywajgcego sie w zesztym roku w Bydgoszczy
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego Camerimage, przyczynita sie do zorganizowania dwdch
ciekawych wydarzen artystycznych w sgsiednim Toruniu. Centrum Sztuki Wspodtczesnej
zorganizowato bezprecedensowg, przekrojowa wystawe David Lynch. Silence And Dynamism (kurator
Marek Zydowicz, 12.11.2017-18.02.2018), a Teatr im. Wilama Horzycy uzyskat zgode na
przygotowanie i prezentacje spektaklu inspirowanego filmem Mulholland Drive. Przedstawienie to
jest pierwszg odstong (z zatozenia majgcego by¢ powtarzanym rokrocznie) projektu ,kamera:teatr”,
realizowanego przez torunski teatr we wspotpracy z organizujgcg Camerimage Fundacjg TUMULT. W
ramach projektu majg powstawac spektakle, ktére, zgodnie z zapowiedziami jego pomystodawcow,
beda , eksplorowac jezyk artystyczny na pograniczu teatru i filmu” oraz ,,poszukiwaé nowych
sposobéw komunikacji z publicznoscia”.

Przy odrobinie dobrej woli mozna uznac¢, ze spektakl Mulholland Drive spetnia przytoczone zatozenia.
Bezposrednio inspirowany filmem Lyncha, stacyjng konstrukcjg nasladuje tez jego fragmentaryczng,
rozsypanag strukture. Nie przeszkadza mu to jednak emocjonalnie angazowaé widzédw, zmuszanych do
twdrczej interpretacji poszczegdlnych scen i rekonstrukcji nieoczywistej i nielinearnej fabuty.
Prowokuje publicznosé do aktywnego interpretowania prezentowanej opowiesci. A takze — niejako
przy okazji — pozwala jej odkrywac¢ zakamarki budynku, od stu czternastu lat stojacego przy torunskim
placu Teatralnym 1. Teatralna wersja Mulholland Drive przypomina wiele waznych pytan
sugerowanych przez film Davida Lyncha, bedac rownoczesnie fascynujgcy podrdzg przez rdine
Swiaty: teatr i jego poetyke, bezwzgledne realia hollywoodzkiej ,fabryki snow”, a takze — w gtab
ludzkiego umystu, poza bariere Swiadomosci, przez sny, mary i koszmary.

Rezyseria powierzona zostata trojgu twércéw filmowych, niemajacych wczeséniejszego doswiadczenia
teatralnego. Kazdy z nich odpowiadat za jedng z trzech czesci spektaklu. Zaraz po przekroczeniu
progu teatru potencjalna publicznos$¢ zostaje podzielna na grupy. Zanim wyruszy w intrygujaca



podrdz korytarzami oswietlonymi przyttumionym swiattem, do ukrytych na co dzien sal, w ktérych
prezentowane bedg rdznigce sie od siebie trescig i nastrojem sekwencje zdarzen, na widowni duzej
sceny odbywa sie krétki prolog. Kilka charakterystycznych elementéw — bordowa kurtyna, subtelne
Swiatto, muzyka Angelo Badalamentiego — wytwarza klimat typowy dla filméw Lyncha. Intrygujaca
kobieta w trzech jezykach wita gosci Klubu Silencio, po czym kazda grupa rusza wskazang droga.
Fragmenty opowiesci tgczg pojawiajgce sie w nich postaci — prezentowane w odmiennych sytuacjach
i ujawniajace rézne cechy, grane przez roznych aktoréw, a jednak rozpoznawalne. Fragmentaryczna
struktura opowiadanej historii domaga sie indywidualnych, jednostkowych rekonstrukcji.

W sali prob, grajgcej mieszkanie jej ciotki, pojawia sie Betty (Julia Sobiesiak), ktéra wtasnie
przyjechata do Hollywood. Mtoda, nieco naiwna dziewczyna marzy o karierze filmowej. Poznaje
demoniczng Coco (Maria Kierzkowska) i anielska, nieobecng duchem Luise Bonner (Jolanta Teska) —
aktorke, ktérej stawa przebrzmiata przed laty. Stylizacja siedzacych przed wielkim lustrem i raczgcych
sie bourbonem kobiet sugeruje, ze rezyserowana przez Katarzyne Trzaske czes¢, zatytutowana
wiasnie Betty, nawigzuje do moralitetu. Cho¢ sekwencja zdarzen przekracza utrwalone przez tradycje
ramy tego gatunku, dobro walczy tu ze ztem, a Betty niemal natychmiast — wraz z pojawieniem sie
zagubionej, cierpigcej na amnezje Rity (Mirostawa Sobik) — zostaje wystawiona na prébe. Julia
Sobiesiak znakomicie wykorzystuje swoje predyspozycje, a grana przez nig postacé przekonujgco
zapomina o ostrzezeniu wypowiedzianym przez Coco: , Tu nikt nie jest tym, kim wydaje sie by¢ na
pierwszy rzut oka”. Dalszy rozwdj zdarzen przyniesie niespodziewane zabdjstwo, kradziez tozsamosci,
szanse na kariere, zawiedzione nadzieje... Wszystko w aurze niesamowitosci, ktéra dla Lyncha jest
norma.

W drodze do kolejnej przestrzeni widzowie spotykajg sekretarke, ktéra w dowcipnej etiudzie walczy z
baterig aparatéw telefonicznych. Prébuje dowiedzieé sie, dlaczego zablokowane zostaty wszystkie
karty i konta Adama, rezysera filmowego. Aranzacja znajdujacej sie w podziemiach teatru salki
przypomina zaniedbane mieszkanie. Za oknem pada deszcz, a apatyczna blondynka (kolejne
wcielenie Betty — Joanna Rozkosz) wspomina namietne chwile spedzone tu z inng kobiets.
Zawiedzone uczucia, beznadzieja samotnosci, zazdros¢ i wzbierajgca nienawisc sg zrédtem
emocjonalnych impulséw, ktérym podlega. , Teraz wygladasz jak kto$ zupetnie inny” — moéwi do
kochanki, kiedy ta zaktada kolorowg peruke. Publiczno$¢ domysla sie juz, ze postacie mogg zmieniac
tozsamosci, a aktorki — role. Zresztg w tej czesci spektaklu, ktdra wyrezyserowana zostata przez Edyte
Wrdéblewska, temat ,roli” prezentowany jest z roznych perspektyw i punktow widzenia.

Zanim nastgpi ostatnia zmiana miejsca prezentacji, w teatralnym korytarzu tukasz Ignasinski zaprosi
kobiety do partnerowania mu w prdbie sceny, ktérg pamietamy z odbywajgcego sie wczesniej
castingu. Swobodna propozycja mtodego aktora zacheca panie do sprébowania swoich sit, cho¢
wiedzg, z jakimi niebezpieczeristwami musiata zmierzy¢ sie Betty. Jego udana improwizacja na tle
otwartosci i inwencji amatorek znakomicie bawi i rozluznia atmosfere. Po chwili jednak widzowie idg
dalej, do teatralnego foyer. Tu stajg sie $wiadkami kawiarnianego spotkania czterech mezczyzn. W
jego czasie Adam (Bartosz Wozny) stopniowo traci pewnosc siebie, a chwile pdzniej wszystko, co
posiadat (tgcznie z zong, romansujacg z facetem czyszczgcym baseny). Zanim przestanie panowac nad
emocjami, rozegra sie stynna scena prébowania espresso przez — tajemniczego i wszechwtadnego —
Luigiego (Grzegorz Wisniewski). Chociaz takze w tej czesci teatralnej wersji Mulholland Drive jest
spory potencjat wykorzystania nastroju, jego odczucie nie jest tak wyrazne, jak w dwdch pozostatych.
Maciej Marczewski nie pozwolit w petni rozwing¢ skrzydet pracujgcym z nim aktorom, a styl
wyrezyserowane] przez niego czesci zbliza sie do realistycznych scenek rodzajowych. Nie jest to
mocny zarzut — przeciez od takiej stylistyki nie stroni takze David Lynch.

Osiggana skromnymi sSrodkami afektywnosc¢ najlepszych filméw twércy Twin Peaks od dawna



prowokowata mnie do zastanowienia, czy — stosujgc podobne metody — poréwnywalne efekty
0siggnac mozna i w teatrze. Sam Lynch czesto wykorzystuje motyw sceny, bedacej w jego filmach
tajemniczym, zawieszonym poza czasem i przestrzenig miejscem. Na niej odkryé mozna
niejednoznaczng i zmienng, a przez to wiasnie prawdziwg, nature ludzi i zdarzen. Zrealizowany w
Toruniu spektakl Mulholland Drive z powodzeniem wprowadza specyficzny, lynchowski nastroéj. Jego
realizatorzy wyszli poza rame scenicznego pudetka, w przestrzen i zakamarki budynku teatralnego.
Zwiekszyto to plastycznos¢ ich widowiska, uwieloznacznito je i przydato mu tajemniczosci. Stworzyli
Swiaty, w ktérych rozpoznaé mozna rdzne zakresy sennego marzenia — od optymistycznej wizji
bliskiego spetnienia marzen, przez abstrakcyjne rozwigzania i zawiedzione nadzieje, po koszmar
wypetniajacych sie obaw.

Torunski spektakl skraca i nieco modyfikuje fabute filmowego pierwowzoru, ale znaczaco jej nie
zmienia. Najwazniejsza rdznica pojawia sie za sprawag specyfiki teatralnego medium. Zdystansowane
spojrzenie, nienarzucajgca okreslonego punktu widzenia symultaniczno$é prezentacji, ale takze
pomystowe intermedia pozwolity na wyzyskanie napiecia rodzgcego sie pomiedzy emocjonalnym
utozsamieniem widzéw z postaciami spektaklu a dystansem wobec nich typowym dla zdarzen w
teatralnej ramie umownosci. W prace nad inscenizacjg Mulholland Drive zaangazowani zostali niemal
wszyscy cztonkowie torunskiego zespotu artystycznego. Im wtasnie za kreacje znakomitych,
niejednoznacznych rdél nalezg sie najwieksze gratulacje. Szczegélne — dla aktorek odgrywajacych
pierwszoplanowe postaci kobiece. Strzatem w dziesigtke byto obsadzenie Julii Sobiesiak, Joanny
Rozkosz, Mirostawy Sobik i Matyldy Podfilipskiej. tukasz Ignasiniski, Bartosz Wozny i Tomasz Mycan
znakomicie dotrzymali kroku kolezankom. Ale do sukcesu tego swietnie poprowadzonego widowiska
przyczynity sie niemal wszystkie aktorki i aktorzy biorgcy w nim udziat. Znakomicie, ze udato sie
doprowadzi¢ do premiery tego spektaklu. Potgczenie wspdtczesnej — ambitnej, ale réwnoczesnie
popularnej — inspiracji z niezbyt rewolucyjnym, ale jednak poszukujgcym formalnie sposobem
inscenizacji wskazuje ciekawy kierunek pracy tworczej. Moze torunski Teatr Horzycy zainspiruje w ten
sposéb inne, nieco zagubione, niegotowe jeszcze na wywrotowe manifestacje, ale sktonne ambitnie
poszukiwac¢ wtasnej drogi artystycznej sceny?
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