Towarzystwo wilkow

Punktem wyjscia w inscenizacji Krzysztofa Rekowskiego jest spotkanie w gabinecie lekarskim.
To szczegolnego rodzaju przestrzen: intymna, ale tez, paradoksalnie, uniewazniajaca poniekad
intymno$¢ i redukujaca podmiotowos¢. Takie usytuowanie inicjalnej sceny nakresla

perspektywe, z jakiej widziana jest przez innych gléwna bohaterka.

Dora ($§wietna rola Julii Sobiesiak) to przede wszystkim cialo. Milczace, prawie nieruchome,
niegrozne dla otoczenia. Niby jedynie o jeden wlos oddalone od §wiata, ale jednak na tyle,
aby moglo trwa¢ w osobno$ci, odigczone od ludzi i zamkniete szczelnie w swojej odrgbnosci.
I wilasnie takie bycie / nie bycie sprawia, iz cialo Dory to takze tajemnica. Troskliwa Matka
(Agnieszka Wawrzkiewicz), ktéra przyprowadza Dore do lekarskiego gabinetu, chce
tajemnice tego ciata zglebi¢. Matka nie potrafi funkcjonowa¢ w towarzystwie ciata, ktére nie
dopuszcza jej, rodzicielki, do swego istnienia, ktdre nie pozwala na wspoétistnienie, ktore
odrzuca jakakolwiek styczno$¢. Lekarz (Pawel Kowalski) przystaje na prosbe Matki i
odstawia leki, ktore przez lata otumaniatly Dor¢. Kaspar Hauser wychodzi na ulice

Norymbergii.

Romantyczny mit Kaspara Hausera, zagadka ,sieroty Europy”, ,,galernika wrazliwosci”,
obwarowany jest silnymi emocjami, zawiera w sobie mieszaning Igku, fascynacji,
wspoélczucia, pragnienia wiadzy, tesknoty. Dzikie dziecko budzi strach, bo jest spoza —
kultury, historycznosci, spotecznych norm, moralnosci. Fascynuje, bo jest symbolem pewnej
mozliwosci, wlasnie mozliwosci bycia — pomimo wszystko — spoza. Ale budzi tez pozadanie
— pragnienie okielznania dzikos$ci, zawtaszczenia jej. W Witaj, Dora Krzysztofa Rekowskiego
mit Kaspara Hausera przeksztatcony zostal w mit ,,uwolnionego ciata”. Wybudzona z letargu
Dora, niczym ,,dziki chtopiec” z Norymbergii, powtarza wcigz: ,,nie wiem”. Bo tez Dora
rzeczywiscie nie wie. Ale czuje. Czuje, ze cialo nie lubi spodni. Zachwycona Matka
obdarowuje corke tiulowa, rozowa spodniczka. Naznacza corke plcia, ale nie pozwala jej

jeszcze wejs¢ w dorostos¢. Dora zostaje najpierw dziewczynka.

Przedstawienie Rekowskiego, adaptacja dramatu Seksualne neurozy naszych rodzicow,
szwajcarskiego prozaika i dramatopisarza Lukasa Bérfussa, otrzymuje ksztatt ludowej basni,
w ktorej Czerwony Kapturek opuszcza dziecinstwo i rusza w dorosto$¢. Kolejne sceny

spektaklu przerywane sg charakterystycznym dzwigkiem, tym, ktory styszy pasazer windy,



gdy dociera na wybrane pi¢etro. Ten dzwigk zaznacza kolejne etapy podrézy, w ktérg udato sie
cialo Dory. Pierwszym z przystankow jest warzywniak, w ktorym bohaterka pracuje jako
pomocnica. Jego wlasciciel, neurotyczny ,,stary kawaler” (w tej roli Pawet Tchorzewski) z
niepokojem obserwuje przebudzenie Dory i1 przebudzenie jej ciata. Gdy bohaterka zaczyna, w
nieporadny sposob, po raz pierwszy reorganizowaé $wiat wokot siebie, Szef jej na to nie
pozwala. W jego postawie wobec miodej dziewczyny wida¢ troske i Igk, ale lek przede
wszystkim o siebie. Dora, jej ciato — nalezy do sklepu, jest z nim organicznie wrecz zwigzane.
Jest tez zwigzane z cialem Szefa, stuzy mu jako Zrédlo niewinnej przyjemnosci — codzienny
calus na jego pomarszczonym policzku. Dlatego Szef nie moze pozwoli¢ cialu odejs¢. W
basni Rekowskiego wilk pojawia si¢ bardzo szybko. Elegancki Mezczyzna (Tomasz Mycan)
obwachuje ciato Dory, wyczuwajac jego osobno$¢ wzgledem $wiata, jego dotychczasowe
odizolowanie. Czuje, ze Dory nie naznaczyly jeszcze zapachy $wiata ludzi. W hotelowym
pokoju uczy Dore istoty $wiata, do ktorego niedawno wkroczyta — ciato jest narzedziem do

osiggania przyjemnosci.

Te sama nauke wyktada bohaterce Lekarz, do ktorego wysylaja dziewczyng zmartwieni
Matka i Ojciec (Marek Milarczyk). Lekarz fagodnym glosem przekonuje Dore, Ze ma prawo
do przyjemnosci, ktore daje jej ciato. Jednoczesnie probuje wepchnaé dziewczyng w schemat
zachowan powszechnie akceptowanych, majacych spoleczne przyzwolenie i odstrasza wizja
zachowan niepozadanych, godzacych w porzadek mieszczanskiego $wiata. Ale nieskazona
kulturg Dora przyjmuje jedynie t¢ pierwszg lekcj¢. Druga to dla niej ,,obcy glos”, o ktorym
tak drwigco mowil Lekarz, a ktorym przeciez sam przemawial (monolog, w ktorym Lekarz
wymienia wszystkie miejsca, gdzie nie wolno uprawia¢ seksu, brzmi w §wietnym wykonaniu

Pawla Kowalskiego niczym rejestr niespelnionych fantazji erotycznych koltuna).

Przestrzen w spektaklu Krzysztofa Rekowskiego jest odzwierciedleniem pozoréw czystosci,
nienaganno$ci $wiata, w ktorym obudzita si¢ Dora. Maciej Chojnacki, tworca scenografii,
nadatl tej przestrzeni ksztatt bezowo-szarego pudta z krzestami wzorowanymi na hotelowej
elegancji 1 plastikowymi pudtami, ktére w scenach w warzywniaku majg stuzy¢ do
eksponowania warzyw, bardziej jednak przypominaja pojemniki do przechowywania mig¢sa w
rzezni. Do tego schludnego $wiata idealnie przystajg bohaterowie ubrani w eleganckie
kostiumy w stonowanych barwach. Dora burzy ten bezowy, pouktadany §wiat. Najpierw
zaktoca go jej rozowa, jeszcze niewinna spddnica, pozniej — czerwona szminka i czerwona,

jedwabna suknia.



Po spotkaniu z wilkiem ciatlo Dory rozpoczyna wedrowke, podczas ktoérej nie daje sig
zamkng¢ w ramy konwenansow, norm czy praw. Jezyk, ktérym bohaterka komunikuje si¢ ze
Swiatem, jest odbiciem sposobu, w jaki w tym S$wiecie egzystuje jej cialo. Jest to jezyk
pozbawiony dwuznacznosci, sklonnosci do manipulacji czy stownych gier. Jezyk
przerazajagcy momentami swym usytuowaniem poza $wiatem zasad etycznych (strach budzi
scena, gdy Dora podsuwa Matce kolejne pomysty, co zrobi¢ z jej nienarodzonym jeszcze
dzieckiem). Jezyk, z ktorego wybrzmiewaja podchwycone od otoczenia, bezrefleksyjne

frazesy (,,moja matka to dobra kobieta™).

W swoim wywazonym, S$wietnie zagranym, pozbawionym niepotrzebnych naddatkow
spektaklu Krzysztof Rekowski pokazuje, ze nieszcze$cie Dory polega na tym, iz jej obudzone,
osobne dotad cialo nagle przywarto do innych cial, ztaczylo si¢ z nimi, stato si¢ od nich
zalezne. Sciezka naznaczona tapczywym poszukiwaniem przyjemnosci, droga Dory, to tez
podréz, w czasie ktorej cialo Dory zostato zawlaszczone przez innych. Korzysta z niego
Lekarz, Szef, Elegancki Mgzczyzna. Matka i Ojciec bez skruputdéw okaleczajg ciato,
dysponuja nim, decyduja o nim. Nawet dobrotliwa Matka Szefa (Ewa Pietras) wykorzystuje
cialo Dory — chce jakby widzie¢ w nim przedluzenie czy tez odrodzenie swego wlasnego
ciala. Ale podr6z Dory to tez czas, gdy jej ciato stalo si¢ reflektorem, ktory ostrym,
przenikliwym $wiatlem o$wietlit ciata innych 1 ujawnil bezlitosnie ich wedrowki.

Zakamuflowane przez falszywa poprawnos$¢ i spoteczne schematy wyprawy po przyjemnosc¢.

W finale spektaklu wspotczesny Kaspar Hauser odchodzi. Kultura i spoteczenstwo nie
niszcza jego ,dzikosci”. Skrzywdzona, ale pomimo wszystko nieskazona kultura,
historycznoscia 1 spotecznymi normami Dora zaklada ptaszcz i rusza dalej. Opuszcza stado
wilkow, z ktérych Zadnemu nie udato si¢ jej potknaé, posia$¢ catkowicie. Idzie dalej tam,
gdzie czekaja na nig (jak przekonujg tworcy spektaklu w bardzo efektownej wizualnie,
mrocznej finatowej scenie) inne wilki, ktérych jednak Dora zdaje si¢ wcale nie obawiac.
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