"Gody zycia" to malo znany dramat Stanistawa Przybyszewskiego. W inscenizacji Iwony
Kempy w Teatrze Horzycy stat si¢ uniwersalng opowie$cia o macierzynstwie i
konsekwencjach matzenskiej zdrady.

To kolejny spektakl Iwony Kempy o zdradzie i trudnych relacjach matzefskich. W Teatrze
Horzycy pokazata "Plazg" Petera Asmussena, ktora zaczyna si¢ od leniwego wakacyjnego
obrazka z zycia dwoch par, a konczy si¢ fizyczng zaglada zdradzajacych i zdradzanych.
Pozniej zrealizowala "Slubuje ci mitosé i wiernos¢" Janosa Haya - prawdziwe i okrutne
studium niewierno$ci, doszukujace si¢ jej przyczyn nie tyle w rozpadzie pozycia, ale w
ludzkich popedach. W Teatrze im. Stowackiego w Krakowie przygotowata za$ "Rozmowy
poufne™” Ingmara Bergmana - w tej wyciszonej i intymnej historii najwazniejsze byly emocje
zdradzajacej. "Gody zycia" na podstawie dramatu Stanistawa Przybyszewskiego przede
wszystkim kieruja uwage na presje spoteczng w stosunku do zdradzajacego. Ludzie
fetyszyzuja mito$¢ i jednocze$nie odrzucajg jej szkodliwe konsekwencje. Okazuje sig, ze
zdrada rani i upokarza nie tylko jej ofiary, ale takze jej sprawcow.

Napisany przed ponad stu laty dramat Przybyszewskiego uchodzit za plagiat "Anny
Kareniny" Lwa Toflstoja. Historia jest bardzo podobna. Hanka (wciela si¢ w nig Mirostawa
Sobik) porzuca meza (udana rola Jaroslawa Felczykowskiego) 1 dziecko dla Wactawa
(Stawomir Maciejwski), jednak zaczyna teskni¢ nie tyle za wygodnym mieszczanskim
zyciem, ale za coreczka, ktorej - jak si¢ dowiadujemy - wmodwiono, ze matka nie zyje. Bez
wiedzy kochanka wyjezdza do swojej dawnej rodziny. Towarzyszy jej Janota (Tomasz
Mycan). M¢zczyzna chce pomdc Hance w odzyskaniu corki, jednak motywy jego dziatan sa
zgola inne - opuscil narzeczong i chce uwies¢ gtowna bohaterke.

W pewnym sensie to spektakl o wladzy, ale nie jest to wtadza cztowieka nad cztowiekiem.
Ostateczne prawo w tej rzeczywistosci stanowi mieszczanski konwenans. Naprzeciw temu
zdaje si¢ wystepowac Hanka, ktora nie ma dylematu: wybra¢ kochanka czy dziecko. Liczy si¢
jedynie corka. W jej rozpaczliwych dziataniach jest co§ pierwotnego i instynktownego. M¢za
gleboko upokorzyla zdrada, mezczyzna usituje to uczucie ukry¢ pod chlodem, jednak w
czasie spotkania z wiarotomng matzonka famie si¢ 1 okazuje czutos¢. W koncu zwycieza w
nim surowy wyrok: matka nigdy nie zobaczy swojego dziecka. Jest tez Zofia (Jolanta Teska) -
odeszta od niewiernego meza, znalazta nowa mitos¢, ale w koncu musi wréci¢ do matzonka.
Te - pogodzong ze swoim losem i chtodng - posta¢ rowniez zgubita zaklamana moralnos¢.
Najmocniejszym punktem inscenizacji sg repetycje catych motywow - Kempa kaze aktorom
powtarza¢ najwazniejsze gesty i1 slowa. Stycha¢ w nich nie tylko hasla spoteczne, jakie
wyznaja poszczegolni bohaterowie. Przede wszystkim wida¢ sposdb, w jaki mysla
bohaterowie, jak zamykaja si¢ powoli w swoich przesadach i pogladach, jak powielaja
wygodne komunaty 1 jak goraczkowo starajg si¢ je legitymizowaé. To wszystko brzmi jak
katatoniczna obsesja - najmocniej oczywiscie w przypadku Hanki. To jedna z najbardziej
wymagajacych rol w dotychczasowej karierze aktorskiej Mirostawy Sobik. Musiata ukazaé
proces samozniszczenia kobiety, jej powolne opadanie na dno szalenstwa. W tej postaci bunt
przeciwko mieszczanskiej logice spotyka si¢ z catkowitg rezygnacja; jest pelen agresji krzyk,
ale 1 zwierzgca rozpacz samicy pozbawionej potomstwa. Jest czulos$¢ dla kochanka, jest tez
rodzacy si¢ z czasem dystans. Znalazta si¢ w sytuacji bez wyjscia: nie sta¢ jej na gest Medei,
ktora chciala porzuci¢ przesztosé, lecz nie moglta wyrzec si¢ macierzynstwa i symboliczne
ukara¢ porzadku, w ktorym przyszto jej zy¢. Sobik z tej trudnej roli wyszta zwyciesko -
pokazata na scenie ewolucj¢ Hanki: od prostoty i naiwno$ci zakochanej kobiety, po matke
ogarni¢ta obledem. Przy tej roli inne w zasadzie bledna, bo reszta postaci byta jedynie cz¢scig
pewnego rodzaju wnioskowania - bohaterowie byli gtosami w dyskusji, jak powinna postapi¢
Hanka. Wsrod tego znaczacego tta wyrdznia si¢ rola Tomasza Mycana - w przypadku jego



postaci rowniez byliSmy $wiadkami ewolucji: od narzeczonego, ktéry beztrosko porzuca
partnerke, po mezczyzne szczerze dbajacego o Hanke. Kempa, co jest znakiem szczegolnym
jej teatru, nie zrezygnowata z nawigzan do kina. "Gody zycia" oglada si¢ jak czarno-bialy
film nowofalowy. Wydaje si¢, ze ogladamy obraz zmontowany z innych obrazow. To
wrazenie potgeguje prosta scenografia, ktorg tworza dwie solidne $ciany, wyjete jakby z
psychiatrycznej izolatki. Czasami $wiattlo pada na fragment tego niegoscinnego muru i
podkresla, ze ta posta¢ w okreslonym momencie ma najwigksze znaczenie - przypomina to
filmowe zblizenie, ktore jest catkowicie obce poetyce teatralnej. Kempa tnie poszczegolne
sceny tak jak wprawny montazysta, dzieki czemu symboliczna scena napasci seksualnej
Janota na Hanke bliska jest agresywnej stylistyce wideo. Filmowo$¢ "Godow zycia"
podkresla $ciezka dzwickowa Bartosza Chajdeckiego, ktora idealnie kontrapunktuje to, co
widzimy na scenie. Aktorzy niemal pozuja do poszczegélnych kadrow podkreslanych
Swiatlem - na chwile pojawiaja si¢ na scenie 1 btyskawicznie z niej schodza, tak jakby$my
ogladali przed soba mysli gtownej bohaterki. I to wlasnie w myslach Hanki wszystko si¢
rozgrywa w tym mrocznym i klaustrofobicznym spektaklu. Jej los jest przesadzony, dekoracje
wkrotce si¢ ostatecznie zamkng nad kobieta, jej usta tez si¢ zamkna, a cate zycie stresci si¢ w
dwoch stowach: "Moje dziecko".
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