Shakespeare’s Hotel

Wkurzamy sie na Szekspira za Poskromienie zlosnicy. Zapominamy, ze
opowies¢ o ,zlej” Katarzynie, zlamanej w finale sztuki przez patriarchalna
rzeczywistos$é, to teatr w teatrze, zamowiony i odegrany przez aktorska trupe
dowcip, psikus zgotowany skacowanemu pijakowi. W przedstawieniu Justyny
Celedy, ktora Poskromienie zlosnicy wyrezyserowala w torunskim Teatrze im.
Wilama Horzycy, historia ws$cieklej na Swiat Kasi ujeta zostala
w korespondujacy z literackim oryginalem nawias dystansu.

Pierwszym sygnalem mogacym wskazywaé na swego rodzaju wystudiowanie przedstawianego
tu $wiata i jego bohateréw jest charakter przestrzeni, w ktéra Celeda wpisuje bohaterow
Szekspira. Jest to terytorium hotelu, a wlasciwie hotelowej recepcji z jej strategicznym
punktem — $ciang kluczy i pokaznym biurkiem. W scenografii Grzegorza Maleckiego hotel
Celedy otrzymuje zabudowujacy szczelnie cala scene ksztalt, utrzymany w eleganckiej
zielono-szarej stylistyce retro. To bardzo konkretne terytorium jest ontologicznie niejako
naznaczone tymczasowos$cig i umownos$cig. Kolejnym znakiem prowokujacym widza do
poznawczego dystansu, jest estetyka, ktora posluguje sie w swoim spektaklu rezyserka.
Justyna Celeda jest takze tworczynia filmowa i to wlasnie kino jest w tym spektaklu gléownym
zrodlem inspiracji. Kino amerykanskie — poczawszy od najstarszych slapstickowych komedii,
poprzez filmy Hitchcocka i Kubricka, az po wielbione przez wspdlczesnych hipsteréw obrazy
Wesa Andersona. Ten stylistyczny kolaz jest spojny i efektowny, ale z drugiej strony
w polaczeniu ze znakomicie opracowanym przez Zbigniewa Szymczyka ,marionetkowym”,
przerysowanym ruchem oraz pobielonymi twarzami aktorow wyraznie podkresla
iluzoryczno$¢ scenicznej rzeczywisto$ci, jej podwdjny jakby ,urojony” charakter.

Juz pierwsze sceny przedstawienia Celedy pokazuja, ze rezyserce udalo sie calkiem zgrabnie
odej$¢ od szowinistycznych tonéw Poskromienia ztosnicy, zachowujac jednocze$nie lekkosé
i dowcip oryginalu. Szekspirowskie frazy wypowiadane przez meskich bohateréw kurcza sie,
ich radykalny charakter zamienia sie w $mieszno$é, czasem podszyta desperacka préba
maskowania wlasnej slabo$ci. Gremio (Niko Niakas) i Hortensjo (Grzegorz Wisniewski),
zalotnicy Bianki (Julia Sobiesiak), wkraczaja na scene jak fajtlapowaci bohaterowie nieme;j
komedii — zagubieni, czlapiacy sztucznie niczym poruszane sznurkiem marionetki, ktore
prébuja realizowacé (czy tez odgrywac) przypisany im sposob istnienia. Za nimi pojawia sie
rozbrajajacy w swojej nieporadnosci Lucencjo ($wietna rola Jarostawa Felczykowskiego)
i zwawy, sprytny Tranio (najlepszy w spektaklu Lukasz Ignasinski), kontrastujacy zabawnie
ze swym rozmarzonym panem. W opozycji do zamknietych w spolecznych rolach
i nieradzacych sobie z tym zdefiniowaniem mezczyzn Celeda stawia S$wiat kobiecy,
reprezentowany tu poczatkowo przez ubrane w identyczne kostiumy pensjonarek Bianke
i Kasie (Mirostawa Sobik) oraz ich matke. Ojcoéw z wczesnej sztuki Szekspira przemianowala
Celeda na matki. Baptista Minola (Jolanta Teska) jest w torunskim spektaklu nieco
zmeczona, ale utrzymujaca nieustannie pozory perfekcji wilascicielka hotelu; w eleganckim
kostiumie i ze sztywno polakierowang fryzura przypomina amerykanskie ikony stylu z polowy
ubieglego wieku (z Jackie Kennedy na czele) czy piekno$ci z dreszczowcéw Hitchcocka. O ile
wiec Swiat meski jako$ ciggle wierci sie tu w swoich rolach, o tyle kobiety przyjmuja je
z rutyng, chwilami wrecz ostentacyjnym znudzeniem. Z tym obowigzujacym schematem
Swiata, z odgrywaniem przypisanych odgornie rél nie godzi sie jedynie Kasia.

W  przedpremierowych wywiadach Justyna Celeda przekonuje, ze jej ambicja bylo



.....

ksztaltach. Zlosé i zlo$liwos¢ Kasi wynikaja przede wszystkim z buntu wobec zastyglych
wzorow. Niezgoda ta z kolei ewidentnie nadaje bohaterce status Innego. Jednak Innym jest u
Celedy nie tylko Katarzyna, lecz, co ciekawe, takze absztyfikant, ktoremu dziewczyna zostaje
sprzedana, czyli Petruchio (wystepujacy goscinnie Mirostaw Guzowski). Zalotnik od poczatku
nie pasuje do reszty scenicznej rzeczywistoéci. On i jego nieodlgczny towarzysz oraz shuga,
Grumio (Maria Kierzkowska), przypominaja dwuosobowa trupe cyrkowa - biedna
i dziwaczna. Sa karnawalowa karykatura pana i slugi, bawig sie swoimi rolami i ich
hierarchia, szydza ze Swiata i z siebie nawzajem. Petruchio i upozowany na smutnego klauna
Grumio s3 wcieleniem chaosu, zaprzeczeniem wystudiowania, sa zywym sprzeciwem wobec
egzystencjalnej ,komedii”, w ktorej przyszlo im graé. Szwindel, ktérego Petruchio dopuszcza
sie, aby zdoby¢ Kasie, ma u swoich podstaw prozaiczna che¢ wzbogacenia sie. Ale to tylko
pozory. Zdziwaczaly, ,szalony” Petruchio wyczuwa po prostu mozliwo$¢ zmierzenia sie z inng
forma niezgody wobec $wiata i to go pocigga najbardziej. Katarzyna zdaje sie niemal
natychmiast wyczuwac inno$¢ ,,zalotnika”, nawykowa wrogos¢ kaze jej trzymac go na dystans,
ale ten idzie w parze z rodzaca sie fascynacja. Fascynacja tym, ze kto$ jeszcze wScieka sie na
Swiat za to, jaki jest. A na dodatek robi to w tak prowokujaco nonszalancki sposob.

Justyna Celeda bardzo konsekwentnie realizuje swoja interpretacje Poskromienia ztosnicy.
Swiat jako odgrywany przez aktorska trupe dowcip, jako przestrzen wiecznej gry — ta zasada
istnienia rozpisana jest tu na szereg bardzo dobrych, czesto efektownych i w wiekszoSci
Swietnie zagranych pomystow inscenizacyjnych. Wéréd nich wylawiamy wiele scenicznych
perelek. Sa nimi bezsprzecznie sceny edukowania Bianki, rosyjska ruletka jako spos6b na
biznesowe rozgrywki zalotnikow czy konfrontacja Wdowy Curtis (Teresa Stepien-Nowicka)
z jej sobowtorem. To sceny lekkie, a jednocze$nie inteligentnie pomyslane ze znakomicie
wyrezyserowanym i wykonanym ruchem scenicznym. Ale wzdluz S$ciezki wszystkich
,wariactw” tej rzeczywistoSci biegnie inna jakby bardziej powazna, przejmujaca. To drozka
wybuchania i wygaszania réznych, czesto skrajnych, uczué i nieSmiatego kielkowania innych.
Jedna z obrazujacych te emocjonalne transgresje scen jest ta, w ktorej Kasia i Petruchio
ukladaja sie do snu. To scena dziwna, przejmujaca, oszczedna ruchowo, a jednak sprawiajaca
wrazenie niemal wytanczonej; scena, w ktorej ciala bohater6w odtwarzaja cala palete
niepasujacych do siebie, klocacych sie, a jednak istniejacych obok siebie uczué.

Ciekawie rezyserka rozwigzala finalowa scene kapitulacji Kasi z jej monologiem na temat
yhaturalnego” poddanstwa kobiet wobec mezczyzn. Katarzyna, w zupelie nowej dla niej
tonacji, wypowiada slowo za stowem, spogladajac przy tym kolejno na otaczajace ja postacie.
W tym momencie bohaterowie odchodza od niej, opuszczaja po kolei scene. Sprawiaja
wrazenie, jakby nie chcieli przyjac jej stow. By¢ moze z obawy, ze zgoda na nie oznaczalaby
nieodwolalng zgode na §wiat podzielony wedlug wzoru, $wiat rél i gry?
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