Elfy zabity?

Niebiesko-chtodny odcien nieba odbija sie w szerokiej tafli ogromnego jeziora. Krajobraz ten, niczym
ostry néz, przecina pas ziemi, ktéry w styczniowe dni pokryty jest grubg warstwa $niegu. Kolory
domow, drég, przyrody zdaje sie ttumi¢ wszechogarniajgcy chtéd, a porywisty wiatr niemitosiernie
dzwieczy w uszach. Swiszczy i dmie tak mocno, ze niemal drazy nam glowe, pod$wiadomoéé. Mimo
ze nastata noc, wciaz jest widno. Wtasnie teraz Erla ma sen, w ktérym bardzo sie boi. Tak bardzo,
jakby to byta rzeczywistos¢. Widziata ich stojgcych w kole, ale nie mogta dojrzeé ich twarzy. Na
gtowach mieli kaptury. Strach unieruchamia jg przy oknie - nie wyjdzie na zewnatrz. Erla odwraca sie.
W strone tézka. Czy to wcigz jej sen?

W innej scenie, na wyswietlanym filmie, w rozpietym ptaszczu biegnie Saevar. Wspina sie na
osniezony pagorek, na siny pas ziemi, patrzy na nas, na ciebie, na mnie, po chwili zamyka oczy.
Milczy. Moze to tylko mu sie wydaje? Podobnie nie znaczy tak samo. Tak jak wtedy, kiedy wczes$nie
rano budze sie z gtebokiego snu i nie wiem, czy to juz jawa, czy jeszcze sen. To, co przed chwilg
widziatam, wcale nie musi by¢ tym, co zobacze po otwarciu oczu, a utamki mijajgcych sekund
nienaturalnie sie wydtuzaja. Nie wiem, co wowczas jest prawdg. Szukam jej gorgczkowo pod
powiekami.

"Reykjavik '74" w rezyserii Katarzyny Kalwat jest efektem wspdtpracy z dramaturzkg Martg
Sokotowska, ale tez pracy zespotowaq. Twoércy odbyli dwie wizyty studyjne w Islandii, gdzie zbierali
materiaty zwigzane ze znang sprawg sprzed lat, nagrali takze materiat wideo wykorzystany w
spektaklu. Powstat spektakl "kfgcze" - wielopoziomowy i niejednoznaczny, jak sen. Osnuty na historii
tajemniczego morderstwa, do ktérego przyznato sie sze$¢ mtodych oséb. Pomimo ze w trakcie
procesu wielokrotnie odwotywali zeznania, wymiar sprawiedliwos$ci wymierzyt im kare dozywocia. Po
latach okazato sie, ze to nie oni popetnili te zbrodnie. Ciat zaginionych dwdch mezczyzn nigdy nie
odnaleziono.

Islandia w ujeciu Anny Tomczynskiej, odpowiedzialnej za scenografie, to miejsce niedookreslone,
zawieszone w biatej przestrzeni. Wsréd pozornie przygodnych rekwizytéw przenikajg sie wydarzenia,
skrawki historii, poszarpane opowiesci. Wszystko, jak we $nie, stapia sie w catosc¢. Erla (Matylda
Podfilipska) siedzi przy oknie, by za chwile trafi¢ na przestuchanie prowadzone przez $ledczego
(Bartosz Wozny). Dtuga i meczgca rozmowa odbywa sie przy niedorzecznie matym stoliku, na
zniszczonych i niewygodnych krzestach, ktdre nie wiadomo skad sie tam wziety. Obok sterta akt
sprawy, ktorych strazniczka jest Profilerka (Jolanta Teska). Przestrzen momentami punktuje muzyka,
wigczana najczesciej na wyrazne zyczenie postaci. Utwory, ktére da sie ustyszeé, przywodzg na mys|
rytmy doskonale znane z lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku.

Wszystko to rejestruje kamera. Zapamietuje twarze bohaterdéw, ich emocje i stowa, a nagranie staje
sie dowodem w sprawie. Wreszcie kamienie, z ktdrych zdaje sie jeszcze opadac wulkaniczny pyt,
naznaczajg przestrzen. Ich $lady sg wszedzie, bo starzec (Pawet Tchoérzelski) roznosi je po scenie
powtarzajac jak natchniony, ze elfy istniejg. Wsrdd nich obnaza sie Saevar (Tomasz Mycan) - w ciszy i
skupieniu jakby manifestujgc swg czystosé i niewinnos¢. Te same kamienie przypominajg o
mitologicznych krainach. Moga by¢ przeciez znakiem Alfheim - krainy zamieszkiwanej przez elfy,
Helheim - krainy zmartych lub Midgard - krainy srodka, $miertelnych ludzi.



Rozglagdam sie po tej przestrzeni i szukam w niej prawdy, podobnie jak szukajg jej bohaterowie
"Reykjavik '74". Troche po omacku, momentami w panice i strachu, ale z determinacja. Swiadkiem
tych deliberacji jest ogromne lustro, w ktérym jak w krzywym zwierciadle odbijajg sie ludzkie emocje
i stabosci - zardwno postaci na scenie, jak i publiczno$ci, ktéra przypomina tawe przysiegtych. Tutaj
jednak ostateczny wyrok nigdy nie zapadnie. | cho¢ w posttraumatycznej rzeczywistosci rozliczanie
sie z przesztoscig nie jest fatwe, w "Reykjavik '74" mrozna islandzka kraina, pozostajgca czyms w
rodzaju fantasmagorii, staje sie pretekstem nie tylko do zadawania pytan o to, kto i jak zabit, ale
takze o prawdziwg nature cztowieczenstwa, o mechanizmy funkcjonowania panstwa, spoteczenstwa,
apartu witadzy, wreszcie o to, czym jest prawda w teatrze.

Mamy tu historie snutg miedzy jawg a snem i otwartg formute spektaklu. Moze wiec byt to tylko
straszny sen, ktéry $nita Erla? A moze tak, jak to bywa w nordyckich basniach i mitologii, palce
maczaty w opowiesci islandzkie elfy? W tym teatralnym eksperymencie to, co prawdziwe jest
niewidoczne dla oczu.
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